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todavía son más graves: sólo pode- 
mos entenderias como parte de la 


alucinación paranoica del arriba fir- 


(esabias que Jaime Gonzalo es vas- 
00 de nacimiento?) En cuanto a la 
innegable influencia de los Clash en 
el rock radical vasco, por el momen- 
to ninguno de esos grupos ha factu- 
rado algo que pueda equipararse a lo 


«¿Os gustarían Sonic Youth si 
cantasen en castellano? ¿Serán ala- 
bados Duncan Dhu por una revista 
tipo RUTA dentro de 20 años? Por 
decir algo...» 


que cada mes hacemos nuestro tra- 

bajo más a gusto, y eso se tiene que 

notar. De todos modos, gracias por 

tu carta y un saludo. 

«Elvis se halla en España 
pruebas. Al 


a sigamos 
recibiendo cartas así. ¡Lo que hay 
que ver! 


«Han pasado 20 años pero aún 
hoy hay muchas caras que romper y 
locales que destrozar. ¡Me cago en 
Dios! Han tenido que pasar 36 núme- 


«North eternus in faece cloaca. 
In exbilium cum catarax optico, Cor- 
pus leperum. Oh corpus leperum. 
Simiis ab bino papyrus vexy lluen. 
Ego surrendus. Deus non capit cap- 
tiuum. Ego exceptum... (Traducción): 
y encontrar el 


para 
buen estómago el año. Os sugiero 
que pongáis una sección fija no apta 


gusto cuando, 
además, la música se une con histo- 
rias de engendros semipodridos y 
hace que morbosos como yo disfru- 
temos asquerosamente. ¡Váis por 


¡Tenemos unos lectores que no nos 
los merecemos! Cuanto más putre- 
facta y carcomida está la cara que 
ponemos en portada, más aprecian 
la revista. Así da gusto. 


«Esta breve nota es la res- 
puesta a la misiva firmada por unos 
tales Vengadores de Valencia. Con- 
tagiado por el supuesto fervor enci- 
clopedista que ellos parecen, o mejor 
dicho, creen abanderar, me otorgo el 
derecho de pasar a enumerar la serie 
de errores y malas interpretaciones 
que su exposición contenía. Para 
empezar, una perla. Se me tacha de 
transcribir erróneamente el nombre 
de Joe Grayzell (errata debida a un 
duende de la imprenta que cambió la 
«e» de Joe por una «y») y el mismo 
patán que me acusa escribe Graizell 
con «i» latina cuando es con «y» 


griega, cachondo. En cuanto a las 
grabaciones de Hal Harris, en el ar- 
tículo se especifica que se registra- 
ron más tarde, lo cual no implica que 
se trate de un año ni dos, sino de 
meses después, en el mismo 1956. 
Para aclarar la acusación de que 
firmé con mi nombre una burda tra- 
ducción de las notas de contraporta- 
da de un disco, tengo que informa- 
ros de que sobre Joe Clay sólo exis- 
ten dos fuentes de información: la 
entrevista publicada en el número 5 
del fanzine Kicks y las mencionadas 
notas del LP de Bear Family. Como 
el conocimiento no cae de los árbo- 
les, uno se ha de ceñir a lo que hay, 
ya que inventármerlo resultaria un 
poco fuerte (¿o lo preferirias asi?) 
Por último, no puedo dejar de aluck- 
nar por el hecho de que me acuse de 
pedante un individuo que usa pala- 
bras como «sesionista» y que, des- 
pués de repasarse con lupa los mo- 
destos escritos de uno, cree hallar 
microscópicos errores donde no los 
hay. ¿No has encontrado ninguno en 
los 148 artículos anteriores”, pues 
los hay, listillo. Mientras gastas los 
próximos cinco años de tu vida bus- 
cándolos, no te pierdas mis próximas 
entregas sobre los Colins Kids, 
Gene Summers, Johnny Carroll, Ner- 
vous Norvus, Gene Simmons, Jimmy 
Wages, Mack' Self, Dale Hawkins, 
Mack Vickery, etc. Tendrás material 
para varias cartas más y tu triste 
existencia volverá a tener sentido.» 
(Trashmike, Barcelona) 

No hay nada peor que una pelea de 
gatos. Los tupés pierden su gomino- 
sa compostura, crujen el cuero negro 
y los tejanos teñidos de aceite de 
motocicleta, vuelan las navajas y las 
puyas. No me extraña nada que Elvis 
se haga el muerto. MM WILE E. CO- 
YOTE. 
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LIVE 


RAMONES 


Palacio de Deportes, Barcelona 

Durante su reciente gira española, los Ra- 
mones han recogido los beneficios de tantos años 
de darle al taca-taca-2um con esa tozudez insensa- 
ta que caracteriza a los cretinos irrecuperables. Lo 
que significa que, en este cochino negocio, si das 
con una fórmula atractiva y la repites sin variacio- 
nes durante diez años, lo más lógico es que, a la 
larga, te conviertas en una institución rentable. 
Ellos lo son: llenazos en todas las ciudades que 
han visitado, público convencido de antemano, res- 
puesta entusiasta por parte de casi todo el mundo. 
Y es que, misteriosamente, Joey, Johnny, Dee Dee 
y Marky, parecen exactamente los mismos que nos 
visitaron a principios de década. Sus grandes éxi- 
tos, que cada vez suenan más acelerados, como si 
quisieran evitar la arterioesclerosis creativa a base 
de revoluciones por minuto, siguen funcionando a 
la perfección. Y su sentido del espectáculo (inmóvi- 
les en escena, escenario discreto y gimmicks tan 
poco sofisticados como sacar a un tipo disfrazado 
con un gran cartel) sigue siendo nulo, lo que aún 
da más relevancia a ese sonido, que no fue dema- 
siado bueno en su presentación barcelonesa, bru- 
tal, arrollador, imparable, zumbante, y, aun así, 
melódico. Su simpleza les hace inmunes al paso 
del tiempo. El mejor rock á roll siempre ha sido así: 
un gran absurdo tocado a todo volumen y cuanto 
más rápido mejor. ¡Viva los Ramones! (Por haber 
conseguido tanto con tan poco). MH JULIAN CAM- 
POS 


A —— 


EX-CROCODYLES 


Agapo, Madrid 

Los Ex-Crocodyles presentaron su flamante 
segundo disco en un marco tan adecuado como el 
escenario del Agapo. La banda que lidera Juan 
Manuel Ryera (único superviviente de la formación 
original, compositor, voz solista y guitarra del gru- 
po) se ha convertido en quinteto (tres guitarras, 
bajo y bateria), destacando la aportación de Ricar- 
do Chirinos (ex-Pistones) al compacto entramado 
de guitarras de la banda. 

Ex-Crocodyles recrearon fielmente el sonido de sus 
grabaciones, esas guitarras refrescantes, esos co- 
ros de resonancias Beatles, ese ejemplar cruce de 
pop y rock'n'roll que les ha ganado un buen 
puñado de adeptos. Repasaron los temas de su 
nuevo minielepé (mención especial para la trepi- 
dante «Baby Rolling Stone») y recordaron algunas 
piezas de su primer trabajo (las magníficas «Surf Is 
Just A 4 Letter Word» y «Crocodyle Ray-d-09), 
finalizando la actuación con una sorprendente lec- 
tura del «Highway Stan de Deep Purple. Ya en los 
bises, hicieron las delicias del respetable con sen- 
das versiones de «Money» y «l Fought The Law». 

Espero que esta vez la suerte les acompañe y 
tengamos Ex-Crocodyles para rato. El empeño que 
ha puesto Juan Manuel Ryera durante años en 
sacar adelante este proyecto, y su personal forma 
ds entender el rock'n'roll, merecen al fin una re- 
compensa. M JOSE LUIS FUENTES 
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JOHN CALE € LOU REED 


The Brooklyn Academy of Music, New York 

Tras veinte años de separación, sus cami- 
nos vuelven a cruzarse. La muerte del amigo, de 
quien les descubrió con The Velvet Underground, 
les ha reunido para concebir «Songs For 'Drella: A 
Tribute to Andy Warhol», ciclo de canciones estrs- 
nado en público los pasados 7 y 8 de enero. Con 
las entradas agotadas un mes antes y el reducido 
aforo del local, el recital se desarrolló como una 
ceremonia intima, casi familiar, con algunos de los 
supervivientes de la época dorada de la Factory 
entre el público. En escena, Lou con su guitarra 
eléctrica, John ante sus teclados, se disponen a 
dar comienzo a «un breve repaso musical entera- 
mente ficticio a la vida de Andy Warhol», como reza 


pr 

enseguida da paso a «Open house», donde se nos. 
explica la política de «puertas abiertas» que Andy 
siguió en la Factory, una costumbre checoslovaca 
heredada de su madre. A continuación, John canta 
«Style it takes», muy en la línea de sus canciones 
clásicas, y Lou desvela la filosofia básica de Andy 
-«el trabajo lo es todo»- en «Work». Los siguientes 
temas ilustran sus métodos de trabajo, su fascina- 
ción por las imágenes, sus devaneos cinematográ- 
ficos, su estatura artistica («Faces and names», 


Images», «Starlight»). «lt wasn't me» le defiende de 
las acusaciones de quienes se refieren a él como 
influencia negativa y le atribuyen el elevado indice 
de mortandad entre sus colaboradores. La trans- 
formación sufrida tras el intento de asesinato, el 
distanciamiento de la vida real y la incidencia en su 
obra de éste, se exponen en «Slip away» y la 
sentida «Nobody but you». Como punto final, «Hello 
it's me» despide al amigo desaparecido con unas 
notas de melancolía. 
Musicalmente, la combinación de la elocuencia ver- 
bal de Reed y el lirismo melódico de Cale, funciona. 
No es lo mismo que en 1968, pero sirve. Lou deja 
¡gruñir su guitarra, pero sabe también dosificarla en 
punteos delicados e inspirados arreglos, Sin em- 
bargo, el inconfundible carisma musical de John 
parece tener más peso en el resultado final. El 
espectáculo se completa con la proyección de 
imágenes, instantáneas que ilustran lo canta- 
do y tocado, Por el momento, «Songs For 'Drella» 
no volverá a ser representada hasta finales de este 
año, Es una obra que ha surgido de un sentimiento 
mutuo y profundo, casi privado. Se nota. Un since- 
ro e íntimo epitafio que, aun necesitando algunos 
retoques, está a la altura de lo que podía esperarse 
de sus autores. Esperemos que llegue a distribuir- 
se, en disco o video, algún día. W |... 


LOS BOMBARDEROS 

KGB - Barcelona 

Imagínate a cuatro tipos con el pelo hasta 
los hombros, pobladas barbas cubriéndoles el cue- 
llo, vaqueros raídos y gorras de beisbol en las 
cabezas. Esos son Los Bombarderos, un cuarteto 
barcelonés que practican un contundente boogie- 
rock de raíces sureñas, en la onda Lynyrd Skynyrd 
o ZZ Top, lo que dentro del contexto musical 
nacional no deja de resultar novedoso y meritorio. 
La actuación que ofrecieron la otra noche puso de 
manifiesto los pros y los contras de esta banda: 
por un lado poseen una fuerza notable (saben 
arrasar cuando hace falta) y tienen un muy buen 
nivel como instrumentistas; aunque sería 
de desear que en próximas actuaciones se dejasen 
llevar un poco más de sí mismos y tratasen de ser 
menos miméticos. En esta ocasión no me conven- 
cieron plenamente, pero estoy seguro de que en un 
futuro muy cercano tendrán mucho más que ofre- 
cer. Prometo seguirles la pista. MW JOSE BOIX 


LOS MALVADOS 


KGB, Barcelona 

Un público lleno de post-mods y niñodéli- 
cos acogió con los brazos abiertos a esta banda de 
R4B de Zaragoza. Aquello fue un genuino party de 
fin de semana. Con unas competentes maneras, el 
cuarteto maño repasó todas sus influencias (Spen- 
cer Davis, Animals, Small Faces, Kinks y bandas 
británicas de ráb que se apoyaban en los teclados) 
y elaboró un contagioso sonido muy próximo a 
Question Mark 8 The Mysterians. Sorprendió des- 
cubrir a unos chavales con 16 o 18 años tocar tan 
ágilmente música de los 60 sin caer en el revivalis- 
mo. Temas propios con arreglos imaginativos, un 
teclista muy versatil (desde Alan Price hasta Al 
Kooper) y detalles como esa versión del «Soy Asi» 
de los Salvajes demuestran que lo suyo no es fruto 
de la casualidad. Claro que también tienen fallos 
=problemas técnicos y falta de experiencia sobre 
las tablas- pero esta era la segunda vez que 
actuaban y sólo llevan funcionando seis meses M 
JAVIER 


El sello GMG acaba de cambiar de propietarios. Pascal, 
él muevo boss, de la tienda «L'Evasion», tiene como objetivo 
imordial mantener la línea musical empezada por sus predeceso- 
ses. Entre sus nuevas salidas se encuentran «Madness Invasion Vol. 
«When the music's over», «Austin Landing» y «Acid trip from 
esco sixties». 
festival Rock en France es una institución que preten- 
consagrar a nuevos grupos gabachos pero también a artistas 
opeos. Este año la programación cuenta con Gamine, Les 
tres, Oth, The Nits, New Model Army y Miss B. Heaven entre 
s. Después de una serie de conciertos parisinos toda esta gente 
empezado una gira francesa que pasa por ciudades como Lyon, 
ontpellier, Toulouse, Marseille, Lille y Strasbourg. 
Otro que empieza una gira maratón es Etienne Daho, que 
ará en no menos de cuarenta ciudades. Un verdadero «Tour 
en», 
Daniel Darc antiguo líder de los Taxi Girl, acaba de ver 
blicado un nuevo single: «La Ville». Cuenta con la inestimable 
boración del guitarrista Johann Asherton, antiguo miembro de 


Froggies, y con la co-producción del citado Etienne Daho. El * 


ido es un producto de buen gusto: atmósfera intimista, 
día etérea, etc... Brillante. 
Y hablando de Johann Asherton, su disco en solitario 
od's clown», principalmente acústico, no ha tenido un éxito 
imereíble, pero es suficientemente excitante como para que el 
bductor norteamericano Jeff Eyrich esté dispuesto a producir su 
Úximo álbum. Se rumorea también la eventual colaboración entre 
nn y Niki Sudden. 
W West S: Bird, los antiguos Comateens, silenciosos desde 
“muerte de su compañero Oliver North, han presentado su nuevo 
en Le Palace. Puesta en escena sobria, canciones delicadas, 
fera pálida y romántica... Una visión neoyorkina de alto ni- 


Christian Lebrun y Jacques Collin, los respectivos redac- 
Es en jefe de Best y Rock and Folk, fueron vistos juntos en un 
bgrama de televisión de tipo entrevista- cuestionario: «Lunettes 

És pour nuits blanches». La verdad es que este tipo de prensa no 
eee rejuvenecer. Los periodistas-rock están cansados y más 
gonistas que nunca. 


her 


You can'e judge sugar by lookin” at che cain 
You can't judge a woman by lookin' ar her bol 


You can'r judge a book by lo 


Can't you see you misjudged n 


Y «Lunnettes noitres pour nuits blanches» parece ser el 
último y único espacio, desde la desaparición de «Decibels» y «Les 
enfants du rock», de la televisión francesa en el cual se puede ver 
algo de rock'n'roll... El programa no es, ni mucho menos, musical 
pero el equipo parece «branché». Además la banda sonora es el 


«Nightclubbing» del Iggy. 
v anuló la velada Rock Espagnol, prevista en el Elysee 
Montmartre. Tenían que actuar Pata Negra, Los Toreros Muertos y 
un invitado especial... 
'Y Por el contrario legales empezarán una gira francesa a 
principios de mayo, gira que los llevará a París, Rennes, Lyon y 
Toulouse entre otras ciudades. Su LP recopilatorio «Europe is 
dead», editado por Marilyn para el mercado europeo está distribui- 
do en Francia por New Rose. 
Y Este año se commemora el bicentenario de la revolución 
francesa. Este hecho, amplificado por los medias, tenía que ser 
recuperado por algún que otro sello discográfico. Es Justin” quien ha 
tenido la idea, poco original por cierto, de un doble LP con la 
participación de numerosos grupos de la escena «alternativa». 
¡Viva la revolución! 
W Entre otros conciertos se puede destacar a Elliot Murphy 
en el New Morning, acompañado del Violent Femme Brian Ritchie, 
los Guana Baiz y Hot Riders en la sala Dunois y los Nihil en el 
Gibus, sala «culto» del rock parisino que vuelve a funcionar. Una 
noche «trashmen» en el teatro Belleville ha congregado a bastantes 
adeptos para ver a Witches Valley (su cantante tiene la original 
costumbre de masturbarse en el escenario), Girls In Love (composi- 
tores de un himno al fist-fucking), y la película «White zombies» 
y: uede ser la sinopsis del evento... 

ra acabar vale la pena resaltar que una nueva edición 
del Midem ha tenido lugar en Cannes, con una notable participa 
ción española; como cada año las compañías ibéricas han intentado 
hacerse con algunas distribuciones ajenas, sustraer exclusividades a 
sus adversarios y hacer circular rumores sobre potenciales competi- 
dores. Este gran espiritu deportivo ha hecho comentar a un ejecuti- 
vo extranjero, acostumbrado a los golpes bajos que suelen llover en 
el continente, que España le recordaba «una película de vaqueros». 
Esto es, sin duda, señal de que el mercado está en pleno crecimien- 
to... ¿No? ME SWAN 


No se puede juzgar una manzana mirando al ár- 


No se puede juzgar la miel mirando a la abe- 


You can't judge a sister by lookin' at her brotr- ja 


No se puede juzgar una hija mirando a la ma- 
' ar the co- dre 
No se puede juzgar un libro por su cubierta 


No ves que me juzgaste mal 


YOU CAN'T JUDGE A BOOK 
LOOKIN' "AT THE COVER)» 
fllie Dixon) 


may look like a farmer but I'm a lover 


can'e judge a book by lookín' ar the co- 


cane judge an apple by lookin' ar the 
can't judge honey by lookin' ar the bee 
can't judge a daughrer by lookin' at the 
can't judge a book by lookin” ar the co- 


Fe you see you misjudged me 
may look like a farmer but 'm a lover 
can'e judge a book by lookin' 


ar the co- 


1 may look like a farmer but l'm a lover 
You can't judgé a book by lookin' ar the co- 


You can'e 
pond 

You can't judge right by lookin' at the wrong 
You can't judge one by lookin' at the other 
You can't judge a book by loukin' ac che co- 


judge a fish by lookin' ac the 


Can'e you see you misjudged me 
y look like a farmer but U'm a lover 
can'e judge a book by lookin 


ar che co- 


«NO SE PUEDE JUZGAR UN LIBRO 
(POR SU CUBIERTA)» 


Puedo parecer un granjero pero soy un amante 
No se puede juzgar un libro por su cubierta 


Puedo parecer un granjero pero soy un amante 
No se puede juzgar un libro por su cubierta 


No se puede juzgar el azúcar mirando la caña 
No se puede juzgar a una mujer mirando a su 
hombre 

No se puede juzgar a una hermana mirando a 
su hermano 

No se puede juzgar un libro por su cubierta 


No ves que me juzgaste mal 
Puedo parecer un granjero pero soy un amante 
No se puede juzgar un libro por su cubierta 


No se puede juzgar a un pez mirando el estan- 
que 

No se puede juzgar lo bueno mirando lo malo 
No se puede juzgar a uno mirando al otro 
No se puede juzgar un libro por su cubierta 


No ves que me juzgaste mal 
Puedo parecer un granjero pero soy un aman 
No se puede juzgar un libro por su cubierta 0 
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ALEX CHILTON Like flies on Sherbert . 1575 
Live in London 1575 
BARRENCE WHITEFIELD Dig yourself. 1475 
BILLY BRAGG Back lo basics 
(1:+2* LPS) 1775 
BUTHOLE SURFERS Ha/rway to Steven 1575 
Locus abortion 1575 
BUZZCOCKS Another music 1275 
A different kind. 1275 
CHARLIE FEATHERS Honky Tonk 1575 
CHILLS Brave new world. 1575 
CRAMPS Smell of female 1275 
DAMMED Music for pleasure 1475 
DB'S Sound of music. 1575 
Amplifier 1275 
DR.FEELGOOD Stupidity 1275 
FEELIES Crazy rythms 1575 
GEORGE THOROGOOD Born to be bad. 1675 
Live 1375 
HUSKER DU Warehouse sons (2 LP'S) 2175 
16GY POP Kill city 1375 
Fm sick of you 1375 
INMATE Meet the Beatles 1575 
JONATHAN RICHMAN Live 1375 
Back in your life 1375 
RANA with 1375 
And The Modern Lovers 1375 
LYDIA LUNCH Honeymoon in red: 1575 
NEW YORK DOLLS 1* + 2% LPS 1875 
NIPS 'N' NIPPLE ERECTORS (POGUES) 
Bops Babes 1375 
ORANGE JUICE Rip ít Up 1575 
You Cant Hide 1575 
EN 1575 
RAMONES 1% LP 1575 
Road to Ruin 1275 
End of the century 1575 
Leave Home 1475 
ls Alive (2 LP'S) 2175 
Manía (2 LPS) 2075 
REM Murmur 1275 
REPLACEMENTS Sorry Má 11 LP 1475 
Stink 1475 
ROCKPILE Seconds of Pleasure 1475 
RUTS Live 1475 
SILOS Cuba 1575 
About her steps 1575 
SOUP DRAGONS Thís is our Art 1675 
'STIFF LITTLE FINGERS Live and Loud 
(2. LP'S) 1675 
STRANGLERS No More Heroes 1275 
Ratus Norvegicus 1275 
SWANS Greed: 1575 
Love Will Tear Us Aprt (MX) 1175 
TAV FALCO Red Devil 1575 
TELEVISION Marquee Moon 1375 
TOM WAITS Corazonada 1675 
UNDERTONES Undertones 1275 
YO LA TENGO New Wave. 1575 
BUZZCOCKS Peel 7.9.77 (MX) 1175 
SYD BARRET Peel 24.2. 70 (MX) 1175 
BLOOD ON THE CATS VOLS. 2Y3C/U 1575 
DANZE CRAZE (Ska 70'S) 1275 
INDIE TOP 20 VOLS. 2 Y3(2LP"S)C/U 1675 
INDIE TOP 20 VOLS. 4.1 Y 4.2 C/U 1375 
LOS ANGELES ROCKABILLY 1575 
PHASE ll. MOD COLLECTION 1575 


SMASHING TIME (Prisoners,M. Time...) 1575 
STOMPING AT CLUB FOOT VOL.5 


(Psychobily) 1575 
BLITZ Bltzed an Al) Out Attack 1475 
BUSINESS Welcome lo The Real... 1475 

Smash the discos 1475 
CHADTIC DISCHORD Very Fucking ... 1375 
COCK SPARRER Running lot 1475 
DISORDER Under The Scalple 1275 
FOUR SKINS A Few Vol (2LP'S). 1675 

A Few Vol2 (2 LP'S) 1675 
INFA RIOT Live and Loud 1475 
MDC More dead cops 1575 
OPRESSED Dead and Buried 1375 
PARTISANS Time Was Right 1475 
PETER AND THE TEST TUBE B Loud - 1275 
SKREWDRIVER 1 have gor 1575 


VICE SQUAD Live and Loud 1474 


60'S, 50'S 


BAND Band 2* LP 1275 
Music From The Big Pinks 1% LP... 1275 
BIG STAR Sisters and Lovers 1475 
BLUE RIDGE RANGERS (John Forgerty) 1375 
BYROS Fifth Dimension 1275 
COUNT FIVE Psychotic Reaction 1475 
CREEDENCE CLEARWATER REVIVAL 
1er LP. 1375 
Bayou County 25 LP 1375 
Green River 3er LP 1975 
Wily and The Poor Boys 4? LP... 1375 
Cosmos Factury 5: LP. 1375 
DOWLINERS SECT Cross Section -... 1575 
FOUR TOPS Reach Out 1275 
GENE CLARK WITH GOSDIN BROS. 1475 
GRAHAM BOND ORGANIZATION 
17 + 2 LPS 1875 
HOLLIES Stay Witn 1575 
In Style 1575 
For A Certaln Because 1575 
JOHN FOGERTY John Fogerty 1375 


JOHNNY KID AND THE PIRATES Best 0/1375 


KEVIN AYERS Whatevershebring..... 1575 
KINGSMEN Louie Louie Greatest Hits 1575 
LOVE Forever Changes 1375 
Love 1475 
Da Capo 1275 
MARVIN GAYE Ana His Girls 1275 
| Heard It Through 1275 
Whats Going On 1275 
MIKE BLOOMFIELO AND AL KOOPER 
Live Adventures (2 LP'S) 1875 
OUICKSILVER M.S. Maopy Trail... 1275 
Quicksilver messenger service -.. 1475 
Shady groove 1475 
REMAINS 2 1P'S 1975 
ROLLING STONES 127 LP 1575 
Out of our heads 1575 
Let it bleed 1575 
Altermath 1575 
SCREAMIN JAY HAWKINS Feast 
(2 LP'S) 1875 


SMOKEY ROBINSON AND THE 


MIRACLES Tears ol A Clown 1275 
STOOGES Stooges 1675 
SURFARIS Wipe Out. Singles Album 1275 
SYD BARRET 1 + 27 LP'S 2175 
THEM Angry Young 1 LP 1375 

Agaín 2% LP 1375 
VELVET UNDERGROUND 

1969 (2 LP'S) 1875 

And so on 1575 

30 LP 1575 
WHO My Generation 1375 
YOUNGBLOODS /dem 1475 

Poínt Reyes 1475 

Earth Music 1475 
13TH FLOOR ELEVATORS Psychodellc 

19 LP 1575 
BEST OF PEBBLES Wols, 1 y 2c/u . 1975 
HOLLYWOOD HILLBILIES 1575 
NORTHERN SOUL STORY Vo/s, 1-13 0/4 1975 
PEBBLES BOX (Cala 5 1 Pebbles) .. 6775 


TV GREATEST HITS FROM THE 
50'S-60'S (2 LP'S) 
BILLY LEE RILEY Red Hot (2 LP) 


2175 
1975 


COMPLETE MILLION DOLLAR OTET 

(ELVIS, C. PERKINS...) 2.LP'S. 1975 
CHARLIE RICH Original Hits (2 LP'S)_ 1975 
CHUCK BERRY R'N'R Rariles (2 LP"S)1975 
EDDIE COCHRAN Early Years. 1575 

25TH Anniversary (2 LP'S) 2175 
HASIL ADKINS He Sao 1475 

R'N'R Tonight 1575 
JACK SCOUT Grizzly Bear (2 LP'S).. 1975 
JOHNNY ANO THE HURRICANES Bes! 

(7) 1375 
JOHNNY BURNETTE Legendary A'N'R 


ho (2 LP'S) 1975 
WANDA JACKSON Lets Have (2 LP"S) 1975 
WARREN SMITH Real Memplis 

ANR 1975 
ALABAMA Just Us 1675 
CRISTAL GAYLE Nobooys Angel 1675 


DANIEL O"DONELL Dont Forget 
DON WILLIANS Traces 
OWIGTH YOAKAM Guitars Cadillacs 


1675 
1675 
1675 


JUDOS Why Not Me 
LYLE LOVETT Lyle Lover! 

Pontiac 
NANCI GRIFFITH Lone Star 
NITTY GRITTY DIRT BAND Wbrkin 
NEW GRASS REVIVAL Hola To A Dream 
RICKY SCAGGS Comin Home 
ROSSANNE CASH Kings Record Shop 
STEVE EARLE Guitar Town 
SWEETHEARTS OF THE RODEO 
Sweethearts of the rodeo 
SWEETHEARTS OF THE RODEO One time 
TAMMY WINETTE Higher Ground 


BIRTHDAY PARTY Please Heads 
BLACK UHURU Tear /t Up (48 MJ 
CLASH Rudle Boy (127 M.) 

DEAD KENNEDYS Live ín San Francisco 
DOORS A inbute to Jím Morrison 
ELVIS COSTELLO The Man (65 M) 
FACES (ROD STEWART) 1967-74 
FRENZY Jus! passing 

HUSKER DU Makes No Sense 
JAMES BOWN Live al chastain 


ORANGE JUICE Dada With Juice 
PRINCE The sign of tímes 
REM Succums (50 M.) 
RUM DMC The Vídeo. 
STRANGLERS Ecreentime (50 M.J 
STRAY CATS Stray tracks (60 M.) 
TEAROROP EXPLODES Live ín Concert 
WHO The Kids Are Alright (95 M.) 
Quadrophenla 
BLOOD ON THE CATS (Meteors 
Alien sex end...) (55 M.) 
07) 


VAR GLAM ROCK (M. Bolan, G. Gllter 


Sweet...) 
MONTERREY POP (1 Hendrix, Wo, 
Otis Reding) 
SPLASHING THE PALACE 
(Skatalites, Prince Buster, 
Black Uhuru, Aswad...) 


dE 


1675 
1575 
1575 
1575 
1675 
1675 
1675 
1675 
1575 


1675 
1675 
1175 
1675 | SANS. Foel good 2375 
== E 
El - 1555 
WEDDING. 1475 
3075 uo 1475 
575 | WIRE A Bells 1575 
EEES 2375 
3375 | BOX TOPS 1675 
4775 1475 
3275 
3275 1875 


3275 

3575 1575 
3275 1575 
3275 1575 
3375 1575 
AT75 1575 
5975 1475 
3375 1475 
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NIGHTTIME IS THE RIGHT TIME 
BE WITH THE ZOMBIE YOU LOVE. 


BEA REVISTA QUE CAMBIO AMERICA!! 


reza el lema de Playboy, e indudablemente es cierto. Puede que nuestros lectores más jóvenes no alcancen a 
prender la importancia que esta publicación (aparecida en 1954) tuvo en épocas pretéritas, pero muchos todavia la 
mos como uno de los revulsivos culturales y sexuales que más huella dejó en nuestra adolescencia. Su impacto —a causa 
5 cambios sociales— ha disminuido, repercutiendo en el imperio que su editor Hugh Hefner construyó alrededor de tan 
'o fenómeno. Pero la revista sigue gozando de excelente salud (cosa que no puede decirse de las lamentables ediciones 
olas). El pasado enero —ya bajo la dirección de Christie Hefner, la hija de Hugh- celebró su treinta y cinco aniversario, y 
conmemorarlo lanzó un número especial para coleccionistas a modo de retrospectiva, 352 maravillosas páginas donde 
apreciarse la calidad literaria de sus colaboradores (Truman Capote, lan Fleming, Ray Bradbury, Jack Kerouac, Arthur C, 
), el exquisito gusto de su diseño gráfico (que en ocasiones incluía trabajos de renombrados dibujantes o «artistas» como 
hol), las pautas eróticas y sexuales que originó con sus famosas playmates (de las que se incluye un formidable despliegue de 

llas de Sharon Tate, Kim Novak, Anita Ekberg, Bettie Page, Diana Dors, Mamie Van Doren y otras) y, en general, la 
unda transformación que Playboy operó sobre la prensa lúdica estadounidense y mundial. Esta edición extra viene dividida 
imecadas (desde los 50 hasta los 80), está impecablemente presentada como es su costumbre, dispone de un sumario 
ante e incluye además sus habituales (y todavía agudos) chistes y un póster desplegable con una pin-up dibujada por el 
Alberto Vargas. Un tesoro, vamos. ME 
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DNA 


JOAN COLLINS, 
MALA CON AVARICIA 


¡A verl ¡Que levanten la mano todos 
aquéllos que detesten la frivolidad más obsoleta! 
Perfecto, no quiero inducir a malentendidos sobre 
el libro de Joan Collins, «Hora Punta» (Prime Time), 
que no es su primera publicación (ya tuvo el valor 
de contar sus vivencias y polvos con media cons- 
relación hollywoodiense en una autobiografía dis- 
ponible fuera de aquí) y que alardea de ser... una 
novela. Y es que de hecho ES una novela... sólo 
que no apta para cualquier aficionado a: A) La 
buena literatura. B) Las lecturas típicamente didác- 


HORA PUNTA 
DAT E ac oO 


ticas. C) Las obras completas de Vázquez-Montal- 
bán. Porque resulta que Miss Collins, reina de la 
subcultura de Beverly Hills, firma un insuperable 
pastiche que tiene por finalidad vender tantos 
ejemplares como sea posible y poner la miel en la 
boca a todo cotilla dispuesto a perder las babas y 
su valioso tiempo (mi caso, por ejemplo) investi- 
gando qué clase de caviar prefiere la pérfida Ale- 
xis, y los más deslenguados ataques entre líneas a 
determinados clanes y estamentos oficiales de la 
meca cinematográfica. 

La Collins, fiel a su cacareada sinceridad, ha hecho 
pues un relato (cuyo estilo literario es comparable 
al de un estudiante de 3.9 de BUP) basado sobre 
determinadas claves comerciales (a partir de la 
página 24 comienzan unas descripciones sexuales 
de lo más cochinas) chavacanas, que incluye litros 
de datos autobiográficos, algo de venenosas ob- 
servaciones sobre la peña del mundo del celuloide 
(supuestamente, algunos de los nombres tienen 
mucho que ver con el elenco de «Dinasty»), adulte- 
rios, drogas, SIDA, alcohol, etc. O sea, que no es 
más que una novela barata (nada que no se pueda 
intuir) con final casquivano (¡Joan, no eres tan 
terrible como dicen!) que hará felices a morbosos 
diplomados como yo, que ni tengo vergúenza ni la 
conozco. Esencial. M R. CERVERA 
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VIETNAM TERAN 
CUENTOS DE LA LOCURA ORDINARIA 


«Creemos que el rock'n'roll necesita, en cierta forma, a la gente hortera. Porque 
dan asco, y el rock'n'roll solo puede existir cuando uno está suficientemente 
asqueado como para necesitar un mundo nuevo y cantarlo» 
Lo de los Veteranos del Vietnam tiene tela. A la escucha de sus discos uno 
puede preguntarse si el caso de Mark Embatta y los suyos no es más grave que una simple 
Riación en los sesenta Parecen vivir todavía en el 66. Educados entre Love. Clearlight 
Slede, Pink Floyd circa «Saucerful of secrets» y Thirteen Floor Elevators, estos enamorad: 
lo extraño. del heo-dadaismo y del acid-underground, han facturado hasta ahora no menos de 
Snco LPs que van más allá de un mero revivalismo. Llámalo como quieras: esquizofrenia 
Sguda o capacidad para volver a imaginar el entorno perfecto para crear, pero estos tíos no 
Gdjen de asumir unas posturas radicales y pasadas de moda Se presenta como unos 
Supervivientes de la edad de oro del psychodelismo, como los hijos de una revolución fallid 
da adultos y conscientes de la fragilidad de sus ideales pero todavía suficientemen: 
Misionados domo para pensar que la música puede cambiar el murido 
Formados en Lyon, Francia, y, a pesar de 

Y «well respected men» en el extranje 
to, los Vietnam Veterans son particular 
mente ignorados en su propio país, ex 
Cepción hecha de una selecta parte de 
«linteligensia underground». Original 
mente publicados por el sello francés 
Lolita, quien los presentaba a los medios 
como un grupo neo-psicodélico de origen 
australiano (una broma que todavía algún 
Que otro crítico no debe haber digerido), 
la banda liderada por Embatta como lead 
vocal y guitarra. y Lucas Trouble dándole 
a sus teclados mágicos, estuvo fichada 
por el sello alemán Music Maniac, cuna 
europea de grupos como Fuzztones. 
Cheepskates o Droogs. Sus discos trasmi 
ten un sorprendente dominio y una ma 
Jurez de Bsulo, con arreglos elegantemente acabados, un sonido claramente influ 
Pero propio y original. y saber ser todo un auténtico talento a la hora de componer las 
Bolsale de Mark Embatta han hecho decía a un periodista alemán que su forma de escribir 
Canciones es «un cruce entre Mick Jagger y Ray Davies.» La verdad es que el estilo de est 
Fieranos de Viemam va de un folk-rock minimalista a un psycodelismo underground 
Pasando por un enérgico flower-power-pop en la gran tradición de la costa oeste Sus 
Portadas de discos dan fe de su peculiar sentido del humor. cabezas de pescados muertos en 
Primeros planos, campos de guisantes, etc. Sus conciertos tienen fama de ser particularm 


> 


Pntebrecidos. como parece transmitir su versión del clásico de David MacWilliams «The days 

SI Pearly Spencer», publicada en su último álbum oficial «Catfish eyes... and tales», y que no 

dura m de ¡catorce minutos! 

En la actualidad los Vietnam Velerans están en un punto de espera El grupo está 
porelmente disuelto y sus dos principales personalidades. Mark «Vet» Embatta y Lucas 

Mrouble. centro creativo de los Temple Gates, se dedican ahora a sus trabajos en solitario Sea 

por sus discos comunes o por sus aventuras «extra-matrimoniales», vale la pena que conectes 


Eón estos veteranos: son especialistas en locura ordinaria 

Los Viemnam Veterans solo queremes que te des cuenta que eres todavía un niño, aunque no 
le guste Los adultos piensan que san suficientemente fuertes como para EXIGIR cuando solo 
Son capaces de pedir lo que conocen y nunca obtienen lo que NECESITAN...» E SWAN 


SAM RAIMI 


No creo que sea un 

) entre ni ll 
Sam Raimi debut 
n mi repróductc 
ad» —«POSesión 


pero | 


infernal 


nada que gala de 19 
¡cif nÓuseos 


pésimos efect 
e de songre y vo 
1sombr 


Ja. que. uno cómora e: 
a ras de s 
muerto 
rá coloba (ogórrole: lo 
ficomente 
con oño y medio de retra- 
«Evil Deod 2», 


fin; uno saña de ridieulizaciones ir 
bomobles que se rien de lo mi 
película y hasta del irreductible: eN 
Max» y, sobre todo, unos demc 
$ y repugnante 

strer 


guión 
Inlorante 
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ALVA). 


Rodada en prácticamente un decorado único, con actores desconocidos, sin casi presupuesto, y 
basándose en un guión descabellado y ridiculo, «La Pequeña Tienda de los Horrores» (1960) es una de 
las chapuzas cinemafggráficas más apreciadas de Roger Corman. Sin el/acabado ni la fuerza expresiva de 
sus más conocidas peliculag.algunas de las cuales están siendo progíámadas por TVE en un interesante 
ciclo que recoge, Entre plras, «La.Qbsesión»AEl Hombre con Bajos X£n los Ojos» o «La Máscara de la 
Muerte Roja»-, esta histosía de indivgraz pláya carnívora y sh/cómpplite, un pardillo llamado Seymour 
Krelboined, está considerada Wn| peguego dábico del cipél Hecho 4% toda prisa y por cuatro chavos 
Visionarla es darse cuenta de quel en giné.comojen todo, do más importante no es disponer de medios, 
MACANA o secar el máximo proyecho de dle Y fiéno, UnaJlección/cñda que Corman era un maestro 
El guión original de Charleá.Grffith, ES adór en sólo una semana, fue rodado 
en cuarenta y ocho horas, Tanta rapidez" dopHalsidd:obyáculo parque él prodyctoBñal fuera saboreado, 
con el paso de,losaros Bor Un Público admirado ¡ante 13 /poca yerglieriza ¿ob ¡que sus stores habían 
abordado-esta abSurdi- e o monstruos, AñO despúes alguién tuvo la feliz idea de 
rescatar el argumeñto pafa ná comedid musical, que a/stivez-díd pasú Mineremake» cinematográfico 
producido por David Geffen =Éapo de-Gelfeñ Recórdk- dido por.Frank.0z: Naturalmente, la nueva 
versión de «Little Shop of Horrorss"no pra Ml estética, ni la hilarante 
mediocridad de actores y técnicos, de Ta primera, pra deja ves Yolr =las-cánciones contienen esa 
mezcla de doo-wwoop, Tamla Motown próck audl roll + quer són -el"sonido, obligada: de esta clase de 
productos desde «The Rocky Horrbr Shoúw” gráciás a ¡unos ¡épretes adetlados y'a la imaginación de 
su nuevo realizador. ARA AG UIÍNA DH 
Rick Morais es-SewnróGe Jar niémo de éaidadó Y caratilalenón Vincént Gardenia encarna al 
pragmático Sr. Mushnik, dueño de la foristefía/Ellen Gfbene, en una ajustada interpretación, es Audrey, 
la dependienta tontita que se enamora de Seymour. Y Aullrey Il, la hambrientafplanta, tan estrambólica y 
poco creíble como en la versión original, pero dotada fiqui del beneficio de Jos efectos especiales. El 
reparto se completa con actuaciones invitadas de Stevd Martin (el dentista sádico), Bill Murray, John 
Candy y James Belushi. Levi Stubbs, de los Four Tops, pone su vozarrón al servicio del mundo vegetal y 
los resultados son de carcajada asegurada. Como escuchar a un geranio de Harlem exigiendo con 
arrogancia su ración de comida. Tanto la versión de Corman como la nueva están disponibles en video. 
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Acaba de fundarse el fan club oficial de 
Los Macana, una de las más consistentes bandas 
de garage de Madrid (o de Getafe, para ser más 
precisos). Lo preside el responsable del programa 
radiofónico El Jardín De Murphy, cada martes de 2 
a 3 del mediodia en el 92.07 FM., y para ingresar 
sólo hace falta enviar los datos y una fotografía. A 
cambio prometen carnet plastificado, boletines in- 
formativos, una cassette live de la banda, chapas, 
camisetas, fotos y demás artilugios que irán am- 
pliándose con el tiempo. Interesados escribir a 
Walter Guerrero c/ Ocaña 110 8.0 F 28047 Madrid 


ATAUD VACANTE 
CHORROS DE AMOR 


En Canarias, este paraíso 
subtropical de la eterna primovera —la 
Miomi de Europo, el Puerto Rico de 
Africa, las Bahamas del desierto del 
Sohoro-, ol iguol que en otras provin- 
cias españolas, el rock no ha encon- 
trado un sitio donde poder aclimatar- 
se. Sólo existen pequeños grupos que 
duran lo que su entusiasmo. Pero uno 
de los acicates que tiene el gremio del 
rock en Canarias es el sello indepen- 
diente Jaja Records que después de 
varios oños de mutismo irrumpe de 
nuevo en el mercado con unos refe- 
rencias interesantes del pop y rock is- 
leño. 


Atoúd Voconte es la primera banda 
de rock conorio que publica en aceta- 
to su compulsiva música en esta nueva 
etopa del sello (el Lp «Chorros de 
Amor»). 

En este disco los compulsivos y fulmi- 
nantes Atoúd Vacante han conseguido 
un sonido potente y han evolucionado 
con respecto a su primer trabajo con 
Discos Medicinales (Ver Ruta 28). «He- 
mos conseguido definir la guitarra de 
una manera coherente, obviamente 
por los años que llevamos tocando 
Idesde 1983), ésto hace que nuestro 


Y conforman una excitante (y vegetariana) sesión doble. Pero antes... riega tus plantas. M1.) 


nivel musicol haya subido. Somos más 
accesibles y estamos realizados para 
un ente más comerciol, entiéndase por 
esto que somos un grupo amplio y 
podemos llegar a más gente» comen- 
ta Silver, cantante de la banda. 

Atoúd Vacante editó su primer Lp, 
«Nichiquita una mosco», en 1987 con 
Discos Medicinales de Castellón. Lo 
experiencia no ho sido muy positiva 
pora el grupo porque los compromisos 
mantenidos con el sello no se cumplie- 
ron (giro peninsular, distribución nacio- 
nal del Lp etc). «Esta vez hemos dado 
con gente responsable, tenemos pro- 
ductor, manager y nosotros nos preo- 
cupamos en hacer buenos temos de 
rock que es lo nuestro» comenta Fole 
(guitarra). Ataúd Vacante ha mermado 


su compromiso en los letras, que son 
menos punk. Y «No queremos ser 
como la Polla Records que si siempre 
policías, represión, control estatal, esa 
historia no nos va nada, que si ministe- 
rio del interior... que va, tenemos 
otros problemas» comenta Fofe. Silver 
agrego que son «letras sin postura, 
comentamos lo que ocurre y si estás 
de acuerdo con nosotros sigue oyen- 
do nuestra músico». 

Los Ramones, Los Clash, Sex Pistols... 
lohora también los B, Boys) Silver 
opostillo. «Yo soy un punk casado y 
con un chiquillo, y me da igual. la 
gente no sabe diferenciar la bronca, 
lo vivo, en directo, con el punk. Somos 
punk, me gusto serlo, pero no tiramos 
botellas ni escupimos a nadie». 


Están ilusionados con este trabajo y 
esperan un reconocimiento en la pe- 
nínsulo, «sí nosotros domos lo compa- 
nada en la península, se pondrá de 
moda la «movida Canaria». Aquí hay 
grupos muy buenos y desde aquí los 
animamos para que sigan curóndose- 
lo porque esto va a estallar» comenta 
fofe. El grupo también se lamento de 
la falta de locoles paa actuar, «lo que 
pasa es que aquí no interesa que el 
rock salga para adelante. No quieren. 
la pachanga aquí es un movimiento 
que te cagos. Salsa y pachanga tie- 
nes aquí por un tubo y no creo que 
haya un movimiento en España de 
pochanga como aquí en Canarias» 
comenta Fafe, que nos cuenta la anéc- 
dota de Jesús Ordovos con su primer 
Lp, cuando dijó que no eran Duncan 
Dhu cuando olguien le preguntó por 
qué no los pinchobo en su programa. 
Todos los elementos clásicos del gru- 
po, sin mimetismos, están presentes en 
el primer single y en los diferentes 
lemas que componen el Lp. Temas 
genioles en los que el grupo pone 
todo el coroje y acritud que llevan 
dentro. Ataud Vacante es un grupo 
imprescindible pora introducirte en el 
ignoto mundo del rock canario. M 
SANTI RAMIREZ 
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EXLOSO 


¡BUSCAD REFUGIO, JULANDRONES 
DE ESTE MUNDO, VUELVEN... LOS 
VE 


'GADORES: 


Prepárate para el 
inminente revival de 
«Los Vengadores». 
ET 
TV más consistente y 
memorable que jamás 
haya rozado la caja 
tonta. Mel Gibson está 
protagonizando la ver- 
sión en pantalla gran- 
de. Una editora de ví- 
deo inglesa prepara el 
lanza: mto de sus 
mejores episodios. Y 
Patrick Macnee, el fle- 
mático Steed, acaba 
de ver publicada su 
autobiografí («Blind 
In_One Ear», Harrap, 
12.95 libras). El vete- 
rano actor, que reco- 
noce haber aceptado 
todos los papeles que 
se le han propuesto 


desde que dejó de 
emitirse la popular se- 
rie, habla con innega- 
ble afecto de «Los 
Vengadores» y de sus 
tres compañeras con- 
de rodaje: 
las femme fatales Ho- 
nor Blackman, Diana 
9 (¡guauuul) y Linda 
Thorson. «Fue todo 
cuestión de suerte», 
ha dicho. «La serie 
atrajo al gran público 
por casualidad. Lo que 
nos permitió estar en 
pantalla nueve años y 
mantener en todo mo- 
mento un gran nivel». 
Ser uno de los íconos 
inconfundibles de los 
swinging  sixties le 
mantiene en activo. 
Entre sus próximos 
proyectos destaca un 
título que promete: «El 
Hombre-Langosta de 
Marte». Mientras, en 
algún lugar del planeta 
se está revisando un 
viejo capítulo de «Los 
Vengadores», algo que 
ocurre cada hora del 
día. Si la permanencia 
es un éxito, el british 
cool que es la marca 
de fábrica de Patrick 
Macnee, se lo ha ga- 
nado a pulso. M THE 
BLOB 


LOS CUARENTA INDESEABLES 


1. DINOSAUR JR: «Freak Scene» 

2, PLASTIC ONO BAND: «Cold Turkey» 

3. CHRIS SPEDDING: «Silver Bullet» 

4, THE KNACK: «My Sharona» 

5. LAURIE ANDERSON: «Language Is A Virus» 
6. RAMONES: «Chainsaw» 

7. STRAY CATS; «Rumble in Brighton» 

BILLIE HOLYDAY: «God Bless The Child» 
9. THE BEATLES: «Besame Mucho» 

10. DAS YAHOOS: «Mars Needs Women» 
11, PINK FLOYD: «Interstellar Overdrive» 

12. DEAD BOYS; «Sonic Reducen» 

13. LITTLE EVA; «The Locomotion» 

14. THE TRIFFIDS: «Red Point» 

15. SID VICIOUS: «Rock Around The Clock» 
16. TEN YEARS AFTER: el Want To Know» 
17. INMATES: «Let's Move» 

18. KING KURT: «Big Daddy» 

19. JIM CARROLL: «l Want The Angel» 

20, ROY LONEY: «Different Kind» 


ij 
! 
3 


Pdo: 
El 
E 
$ 
E 


Lista negra confeccionada con los chivatazos de Good Rockin' Oscar, Oriol Roca, 
Carol King, Don Armando Second Avenue Of Love, Pepe G. y Josebilly. A todos 
ellos, nuestra más profunda penetración, 


THE BRILLIANT CORNERS 


¿SU HORA FELIZ? 


«Somebody up the- 
re likes me» es el 
título del único dis- 
co publicado en 
nuestro pais hasta 
el momento de los 
Brilliant — Corners. 
Son un quinteto 
donde ninguno su 
pera los veinticinco 
años y eso se nota 
en el jovial am- 
biente que envuel. 
ve todas sus com- 
posiciones. No se 
puede hablar de 
música para ado- 
lescentes, pero no 
cabe duda que son 
canciones. directas 
que transmiten 
toda su energía du 
rante el breve 


tiempo que las escuchas, 
Su trayectoria y orígenes son un poco complicados por lo 
que recurrimos. a unos de sus fundadores. para que nos 
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ayudara. Chris Galvin es el encargado de tocar el bajo en el 
grupo y de todo lo concerniente a su propia compañía 
discográfica. Sonriente y satisfecho se propuso a ayudarnos, 
«Todos somos de Bristol, ciudad en la que aún nos sentimos 
muy a gusto y que no pensamos abandonar por el momento. 
También nos une el hecho de ser amigos desde hace tiempo. 
Primero Davey (el cantante) y yo formamos una banda sin 
nombre donde utilizamos una caja de ritmos. Dimos un par de 
conciertos y nos sucedió algo terrible: nos robaron el equipo. 
Tuvimos que. replantearnos el futuro y fue cuando ya entró 
Bob a tocarla batería. Ya como Brillant Corners grabamos en 
el 84 nuestro primer single, «She's got a fevers que nos costó 
¿nas setenta libras. Gracias a Dios es muy dificil de conseguir 
porque es verdaderamente horrible. Después viene «Big Hipa 
grabado sin apenas medios y con un pésimo sonido. También 
publicamos en ese año un maxi con «My baby is in black» 
pero también preferimos olvidarlo. Por fin lega en junio del 85 
Nuestro primer minilp, «Growing up absurd», y éste ya no está 
tan mal como los singles. Después del EP «Fruit machines 
digamos que nos llega el éxito con la canción «Brian Rix» que 
se encontraba en nuestro segundo mini álbum «What's in a 
word». Todo fue gracias a un original vídeo que emitió la BBC 
Fue entonces cuando nos asentamos como banda en directo 
realizando más de 120 conciertos.» 

Musicalmente han llamado mucho la atención por el peculiar 
sonido del grupo, marcado por unos arreglos inusuales de 
trompeta. En un principio su cometido era simplemente 
respaldar a las voces pero el resultado es un poco repetitivo 
en cuanto pierde la sorpresa de la primera escucha, Esto ya 
lo han solucionado y Dan Pacini les ha abandonado. Ni 


cortos ni perezosos se han decidido a que le sustituya un 
violinista al que ya han fichado y con el que grabarán su 
próximo disco. 
«Davey y yo escuchábamos la misma música en el colegio. 
Siempre nos gustaron los Kinks y más adelante los grupos de 
Postcard (como Orange Juice y Aztec Camera), En cambio 
todo el mundo se empeña en compararnos con los Smiths y 
los Housemartins. Ellos no nos influyeron, simplemente e 
nuestros contemporáneos.» 

Graban para su propia compañia, McQueen Records, donde 
disfrutan de la libertad suficiente para sacar los discos cuando 
y como quieren eligiendo las carpetas y encargándose de la 
promoción. Han tenido ofertas de sellos más potentes que 
veian en ellos los sustitutos de otras exitosas bandas ya 
disueltas. Hasta el momento las han rechazado para eludir las 
presiones de fabricar continuos singles que escalen las listas 
Su LP disponible aquí contiene excitantes dosis de pop 
británico como la que da titulo al álbum o «Teenage» que 
también se ha extraído como sencillo. Ya han publicado otro. 
disco más en Inglaterra pero está compuesto por sus cancio- 
nes más interesantes ya. publicadas anteriormente, Están 
preparando un nuevo trabajo para después del verano. 
Deberá ser su confirmación y tantean a gente para la 
producción como Craig Leon, que ya trabajó con los Go. 
Belweens en «Tallulah». Hasta el momento son de lo más 
recomendable que nos ha llegado de las islas británicas en 
los últimos meses frente a tanta House Music y producciones 
de Stock, Aicken y Waterman. Transmiten dinamismo y yo 
¡con eso me contormo. ME JAVIER LORBADA 


LA COARTADA 


LA CULPA ES DE LOS DOS 


“gente de varios grupos. El núcleo princi- 
al ya lo formaban entonces José Antonio 
'Gémez y Santi Agudo, El primero compa- 


Antonio tiene que alternar las galas de 
la Coartada con las del Aviador, suce- 
diéndose algunas con poca diferencia de 
horas pero con mucha distancia en kiló- 
metros. Visitan las principales ciudades 
del país con mayor o menor fortuna y es 
entonces cuando ven claro que es el 
momento de publicar un nuevo LP. Tie- 
nen las nuevas composiciones pero la 
banda no está formada del todo. Asi 
vuelven a recurrir a Charly (ex Alphaville 
y actual capo de DRO) para que colabo- 
re tocando el piano en un tema. El pro- 
blema del bajo es solucionado de nuevo 
en estudio por Santi aunque él prefiere 
segui solo cantando en el escenario. Los 
teclados los toca Julio Aguilar que fue el 
fundador de Misión Imposible y que ya 
es otro miembro activo más de La Coar- 


este punto deciden disolver la banda y 
empezar desde cero con nuevos misicos. 
Entonces es cuando se les propone ser 
la representación madrileña en el pro- 
jecto Teloneros junto a las tres bandas 
Jeonesas Deicidas, Flechazos y Cardía- 
es. Animados por el buen ambiente de 
“aústad entre los diferentes grupos deci- 
“den aceptar y grabar los correspondien- 
ses dos temas para el disco, «¡Oye ami- 
<ué» y «la taberna del puerto» son dos 
“excelentes canciones donde consiguen 
gmsaz unos estribillos más reconocibles 
caer en una comercialidad ramplona. 
"Jesele de Los Enemigos colabora en «La 
“iabema...» tocando el riff final. Esto era 
"el principio de la nueva etapa el nuevo 
“gazino por donde se iban a dirigir en 
¡los meses siguientes. 
Después se van durante varios meses de 
con los Teloneros. Una verdadera 
ya que durante el verano José 


producción de Kike Cardíaco es cuando 
graban su segundo LP: «La culpa es 
suya», 12 canciones donde dan un repa- 
so a diversos estilos y donde se intuyen 
ramalazos de folk, reggae, blues, 
country, pop... pero siempre con la enér- 
gica estructura de un grupo rock. 
«En el disco sólo hay un tema a medias, 
Jos demás los hemos compuesto cada 
uno en su casa y los hemos entregado 
dcticamente terminados en música y 
letra. Quizás si hay tiempo para trabajar 
en el local, nuestra próxima manera de 
hacer las canciones sea a medias, Noso- 
tros queremos ser un grupo de rock que 
no le tenga miedo al pop. Debemos cu- 
brir un hueco en el panorama de la 
música nacional de grupo que sepa ha- 
cer rock y sepa hacer pop haciendo 
buenos femas, actuaciones y discos. La 
gente se encasilla demasiado y eso es 
algo terrible». 
El caso es que el disco ya está en la 
calle, En «La culpa es suya» se pueden 
encontrar destacados momentos, como 
ula maldición» o «Coge mi número», 
donde La Coartada demuestran toda su 
potencia. Han conseguido demostrar que 
forman una alianza que funciona y sin 
duda la culpa de ello es de los dos. WM 
JAVIER LORBADA 
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No pasa mes sin que el 
Rey aparezca en esta re- 
vista. Y nos encanta que 
así sea. En esta ocasión 
llega a nuestras páginas 
con motivo de la apari- 
ción de un album fotográ- 
fico editado por Produc- 
tos Compactos . (den- 
tro de la colección Grafic 
Poster, dirigida por Juan- 
jo Fernández, artífice del 
mítico Star, que también 
incluye volúmenes dedi- 
cados a Bowie, James 
Dean, la Monroe, 
Springsteen, etc). Es una 
serie de posters y fotogra- 
fías, en color y b/n, selec- 
cionados con acierto y re- 


¡BRUTAL 


POR LA PAREDES 


cente. Su precio es un 
poco elevado, 750 ptas 
pero dado que la prese 
cia es buena y el tamaño 
del volumen grande 
(30 x 42) no hay duda de 
que los fetichistas queda- 
rán satisfechos. No obs- 
tante, se hubiese agradeci- 
do algún crédito de acom- 
pañamiento en cada foto- 
grafía (Fecha, autor, etc) y 
un mayor rigor en ese 
anodino y topificado tex- 
to introductorio (Elvis no 
nació en Tennessee sino 
en Tupelo, Mississippi). 
Productos Compactos c/ 
Padilla 323, 08025 Barce- 
lona E 


producidos de modo de- 


KAMEMBERT 
EN PAZ DESCANSEN 


Siguiendo con la separación de grupos, otro se nos fue en los últimos 
coletazos del 88. Si algo ha caracterizado a Kamembert ha sido su evolución musical y 
sus continuos cambios, que más de una vez hicieron peligrar la continuidad del grupo. El 
origen de la ahora desaparecida banda lo encontramos en un grupo de cinco amigos que 
por 1980 tocaban Rhythm and Blues, que poco a poco fue suavizando su sonido hasta 
convertirse en Pop. Consiguen publicar un primer single en el 83 con DNI records llevando 
Jos temas «Ultimo grito» y «Tuve una novia psicodélica». Sólo un miembro, Dani, continuó 
en Kamembert desde el principio al final. 

Comienza a influir la Tamia Motown y el Soul en el grupo e incluyen en la formación y en 
las canciones arreglos de viento y una voz femenina que posteriormente se ve apoyada 
por la de dos coristas, Carmen y Charo. Maika (ahora en Doctor Love) abandona el grupo 
que se estabiliza con las nuevas Incorporaciones vocales quedando todas las voces al 
mismo nivel, voces éstas de Mari Mieria y Charo; instrumentalmente Albert deja la batería 
y José Manuel le sucede baquetas. Con esta formación graban una maqueta 
titulada «Pop Soub que rápidamente distribuyen y que con cuatro temas («James Martin», 
«Underground de mediodía», «Hay Baby» y «El autobús de Tom) hace que DRO se fije en 
ellos y ya en agosto del 87 graban un mintLP de siete temas titulado «Soul- Nights», con 
un gran sonido y una bonita carpeta, Tras la grabación del disco (del que se sacarían dos 
singles) lega la última remodelación del grupo: Charo y José Manuel saltan de Kamem- 
bert al antípoda sonido de Los Canguros y son sustituidos por Emma y Andrés 
(ex-Killwats y ex-Brighton 64). Esta ha sido la trayectoria de una banda barcelonesa que 
ya es historia. Me comentan que algunos miembros del grupo quieren formar otro; ya 
veremos qué pasa al final. Me viene ahora mismo a la memoria una frase de una canción 
de La Banda Del Queso que dice más o menos: «El tismpo se te escapa y se le oculta ala 
razón, en un futuro todo marchará mejor...» M RAFA IZQUIERDO 


RUTA 66 EN LA RADIO 


CADA MIERCOLES DE 24 A 1 HORAS 
CADENA CATALANA FM 96.3 MHZ 
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BRIAN 


ENO 


EL 


«Spider and |/Sit watching the 
sky/On a world without sounda/ 
We little web/To catch one tiny 
fly/For our world without 
sound» (La araña y yo/Nos sen- 
tamos y miramos el cielo/En un 
mundo sin sonido/Tejemos pe- 
queñas redes/Con las que atra- 
par una diminuta mosca/Para 
nuestro mundo sin sonido). 
«Spider And l» — B. Eno 
A albergar ninguna duda al respecto de 
Brian Eno. Al contrario de muchos pro- 
tagonistas de esta justiciera sección, Eno no nece- 
sita que se viertan argumentos históricos a su 
favor para que su figura sea considerada con toda 
su magnitud. No, no morirá de pena en un rincón 
esperando algún revival que le dignifique, asi como 
tampoco padecerá grandes necesidades ni penu- 
rias económicas ya que, suponiendo que este res- 
petable manipulador no hubiese hecho otra cosa 
en su vida, el haber producido los discos más 
comerciales de U2 le reportará tal cantidad de 
sustanciosos royalties como para existir sin preo- 
cupaciones durante tres generaciones. 
El mago Eno, un tanto deshidratado ya, principe del 
muzak clasicista y cofundador de Roxy Music no 
necesita disculpas de nadie por haberse convertido 
en otro inquebrantable icono de la nueva cultura 
pop -como Tom Waits, Laurie Anderon, David 
Byrne- porque tras sus pasos se han fraguado 
demasiados acontecimientos relevantes como para 
intentar ofenderlo con escupitajos de esnobismo. 
Sería necesario un número completo del RUTA 
para investigar su obra a fondo, así como una 
dosis de valor espartano para adentrarse de nuevo 
en alguna de sus facetas -las ambientales- y 
otras, algo para lo que nunca me he sentido lo 
suficientemente preparado. No es precisamente 
esa cara de Eno la que más ha hecho para desviar 
las coordenadas del rock, ni la más influyentes: el 
Eno que yo admiro es el perverso revolucionario de 
Roxy Music -una banda que con él perdió el 
derecho a la mitificación, algo que muchos se 


ingún lector inteligente deberia 
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REVOLUCIONARIO 


empeñan en conferirle con machacona insistencia 
el guerrillero glam jugando a resolver planteamien- 
tos, el incansable husmeador, el peón del que 
Bowie se valió para su regreso al futuro -y que 
indirecta y circunstancialmente surtió efecto en 
Iggy también-, el cebo culto del punk, el hipercata- 
lizador de los Talking Heads, el mitificador de 
Velvet Underground y el eterno colaborador de 
John Cale, el cazatalentos que no pudo con Televi- 
sion y descubrió a Lydia Lunch por chiripa... Asi 
que no me cuentes historias sobre las teorias 
pelmas de Brian Eno, fijate en sus aplicaciones... y 
no me entretengas: con este tipo más vale sinteti- 
zar. 

Lo primero que sintió Mr. Brian Eno -tiene un 
nombre larguísimo, pero mejor lo dejamos- hacia 
el pop fue una atracción fatal. Lo suyo no eran 
precisamente ganas de ser un idolo rockero, más 
bien se trataba de un morboso interés hacia el 
avant-garde; por ello fue elegido presidente de la 
unión de estudiantes (1966-1969) durante su estan- 
cia en la Escuela de Arte de Winchester. Andy 
Mackay lo descubrió y a finales de 1970 lo presen- 
tó al núcleo de músicos de la recién creada Roxy 
Music, alegando que era un manitas con el sinteti- 
zador. Le dieron el puesto en el grupo, donde 
además pasó a ser supervisor técnico. Alli perma- 
neció hasta julio de 1973, cuando las tensiones 
entre el supremo Brian Ferry, y él se hicieron 
insostenibles («dejé Roxy Music porque no tenía 
muchas más opciones. Ferry me dijo que nunca 
'más volvería a salir a un escenario conmigo», Eno. 
«Estaba cansado del estilo de Eno, dos no-músicos 
en una sola banda es demasiado», Ferry). Desde 
entonces, la actividad de Eno ha sido incesante. 
Tras la experiencia Roxy -que habia concurrido en 
un resultado previsible, y tenemos en cuenta que la 
banda se beneficiaba del personalidades poco 
compatibles entre si- las primeras intentonas soli- 
tarias del maestro se reducen a producir a la 
Portsmouth Sinfonia y realizar algunas giras por 
universidades dando conferencias. Siempre intere- 
sado por los conceptos de rock vanguardista, pone 
en marcha su primer disco en solitario, «Here come 
the warm jets», donde su inclinación hacia el expe- 
rimento improvisado se rinde ante sus propias 
teorías: «no hay suficiente caos en la música». 
Parafraseando el desorden de Velvet Underground 
-a los que homenajea durante buena parte del 


DISCRETO 


DISCOGRAFIA SELECCIONADA 


«Here Come The Warm Jets» (Isíand, 1974) 
«Taking Tiger Mountain (By Strategy) (Island. 


Fripp 8 Eno «No Pussyfooting» (Island, 1973) 
Kevin Ayers, John Cale, Nico 4 Eno 


74) 
jc «Roxy Music» (Island, 1972) 

«For your pleasure» (Is/ano, 1973) 
8. Eno «My Life In The Bush Of Ghosts» (£6, 


Bowie «Low» (ACA, 1977) 
Bowíe «Heroes» (RCA, 1977) 

Heads «Fear Of Musica (Sire, 1979) 
Talking Heads «Remain In Light» (Sire, 1980) 
Devo «Are We Not Men”... (Virgin, 1977) 
Varios «No New York» (Antes, 1978) 
U2 «The Unforgettable Fires (Island, 1984) 


disco- Eno crea su primera piedra angular con la 
colaboración de viejos compañeros (Mackay, Man- 
zanera, Wetton, McCormick, Thompson) y algunas 
cobayas de incipiente talento (Busta Jones, Chris 
Spedding). Y Fripp, claro; su inseparable compar- 
sa, autor del venenoso solo de guitarra que cose 
«Baby's on fire» casi de punta a punta. Justo 
cuando el rock comenzaba a verse lentamente 
desprovisto de ese algo salvaje, Eno extiende su 
intuitivo brazo y lo recupera insuflándole energía 
primitiva, efectividad (la misma que desprenden 
esas cartas porno discretamente situadas en la 
foto de portada, aquí gentilmente censuradas en la 
época) e inteligencia. Acompañado por una diestra 
agrupación de pub-rockers, The Winkies, Eno es- 
trena también su puesta en escena -y graba algún 
single que llegaria a verse en los cajones de 
rarezas-; en menos de ocho meses aparece «Takin 


Mountain (By Strategy)», directamente imbui- 
por su disco anterior, aunque no tan esencial, 
amigos colaboran en él (Phil Collins, Ro- 
Wyatt, que le devuelve el favor de haber 
borado en «Ruth is stranger than Richard»), 
de la presencia de Manzanera y Mackay. 
ente había tenido lugar el concierto seudo- 

ón de Velvet Underground, el célebre «June, 1, 

'4s celebrado en el Rainbow londinense junto a 
Ayers, Nico y Cale, convirtiéndose en acérrimo 
'Eslaborador de los dos últimos; Eno aparece invita- 
o en varios álbumes de Cale («Fear», «Slow dazz- 
des y «Helen of Troy», todos grabados entre 1974 y 
1875, posteriormente volvería a figurar en los crédi- 


los de «Caribbean sunset») y en el «The End» de 
Nico, Traba amistad con Judy Nylon (futura mitad 
de Snatch), participa en la grabación del «Mains- 
tream» de Quiet Sun -un experimento de Manzane- 
ra y McCormick-, e incluso practicaria enoísmos 
en algún rincón de «The lamb lies down on Broad- 
way» de Genesis. 

Su allanza fluctuante con el otro gran visionario de 
los 70, Robert Fripp, conduce a ambos a un inter- 
tambio de labias musicales -presentadas en «No 
pussyfooting», 1973, y «Evening star», 1975-, y la 
presencia del guitarrista escarlata en «Another 
Green World», un presentimiento sonoro que conju- 
ga los planeantes latidos de Eno en los efluvios de 
varios respetables colegas (Cale, Collins, Frith) 
£reando una amalgama de climas que a veces 
incluso escapan a su concepción onirica para es- 
Mfucturarse como bonitas miniaturas de pop («'l 


come running»). En noviembre de 1975, Eno crea 
su propio sello, respaldado por EG Records, Obs- 
cure, destinado a albergar sensibllidades etéreas 
ajenas a las suyas (Gavin Bryars, Max Eastley, 
David Toop), además de algunos proyectos propios 
(«Discreet music», su cuarto elepé en solitario, o la 
caja con poemas e ilustraciones firmada por Peter 
Schmidt y el propio Eno). 


«Dado que siempre he preferi- 
do hacer planes en lugar de 
ejecutarlos, he gravitado hacia 
situaciones y sistemas que, 


una vez puestos en funciona- 
miento, pudiesen crear música 
con pequeña o nula interven- 

ción por mi parte.» 
Notas de contraportada de 
«Discreet Music» 


e nuevo en el campo del rock, 

Manzanera le propone unirse a su nue- 

vo combo, tras la disolución de Roxy, 
los 801, con los que pasaría cerca de un año 
(estancia documentada en «801 Live», con un cover 
de «You really got me» descaradamente histrioniza- 
da por la voz de Eno). A principios del 77, tras 
haber realizado algunos otros trabajos conjuntos 
(con Cluster, con Moebius y Roedelius), el profesor 
Noise es contactado por Bowie, según la leyenda 


tras una emocionada audición de «Another green 
world» por parte del Masa Ziggy. Adivinando todo 
lo que se avecinaba en los próximos años, Ziggy 
embelesa a Eno para que le ayude a parir una 
trilogía futurista entre 1977 y 1979, que establecerá 
el necesario puente entre la incipiente new wave y 
la vanguardia sonora europea. 

Asi, «Low», «Heroes» y «Lodger» anticipan la cool 
wave anglosajona, y predisponen a Eno ante nue- 
vos descubrimientos; unas fallidas sesiones con 
Television, la tutela de unos Devo absolutamente 
enloquecidos (bajo unos créditos de producción 
que ejercen más como certificado de modernidad 
que de otra cosa); sin omitir.el toque enoista en las 
primeras grabaciones de Ultravox. ¡Oh!, y los Tal- 
King Heads, con los que intercambió experimentos, 
tras haber vuelto a reaparecer en el mundo disco- 
gráfico con otro monumento de evolutividad llama- 
do «Before and after the science», donde las toda- 
vía entonces poco aprovechadas música étnicas 
flota sobre ambientes narcóticos y ritmos amaes- 
trados para el baile. Su interrelación con Byrne 
daría no pocos frutos: liofilizó la trayectoria del 
combo en «More songs about buildings and food» 
en 1978; un año después les inspiraba en el primer 
injerto de baile y pop urbanita, «Fear of music»; 
finalmente serviria de catalizador para el renaci- 
miento, en el 80, de James Brown y George Clinton 
(asi como para la escisión ideológica de la banda 
ya desde entonces irremediable) en «Remain in 
fight», además de ese puzzle de sonidos indómitos 
llamado «My life in the bush of ghosts», de Eno 4 
Byrne. 

Finalmente, su última gran aportación al pop de los 
70 fue mucho me temo que casualmente- el 
aglomerado de «No New York», un elepé dirigido y 
producido por Eno en busca de nuevos talentos 
por las canteras neoyorquinas; una obra que mu- 
chos de sus seguidores ignoran y que ha tardado 
casi una década en recoger las loas de rigor, pero 
que sirvió para documentar el desmantelado del 
rock clásico antes de su anunciada decadencia en 
Un ejemplo sicópata de aislamiento que obviamente 
hunca más volverá a repetirse, y que generó la 
semilla que muchos otros enajenados optaron por 
germinar. 

Con la década de los 80 encontramos a un Eno 
que gracias a sus pesquisas cumplidas por adelan- 
tado y sus obras ambientales («Music for films», 
«Music for airports», etc.) está oficialmente consi- 
derado como principal generado de intelectualismo 
sonoro. Sus obras siguen sucediéndose (admito 
que yo ya les he perdido la pista), ahora también en 
compañía de su hermano, Roger, o de su colabora- 
dor Daniel Lanois. Experimentos en video (ocupa- 
ción que practica desde varios años atrás auspicia- 
do por The Kitchen, en NYC), más conferencias y 
extrañas liasons con amigos de siempre (esporádi- 
camente aparece inesperadamente en discos de 
otros, O firma la producción de algunos temas de 
Carmel), intentonas que nunca vieron la luz (aquel 
disco de Scott Walker que debió continuar a «Cli- 
mate of hunter») y un pasapórte definitivo al univer- 
So yupple: su sonada asociación con U2 a lo largo 
de los dos álbumes que les proyectaron al lugar 
donde ahora mismo se encuentran. 

Si, lo sé, puristas e implacables sienten unos 
escalofríos especiales cuando llegamos a esta fa- 
ceta de su carrera. Como tantos otros Eno es ya 
parte del aburrido engranaje oficial y todo eso que 
ya sabemos ; 

Pero, insisto, que nadie se tome la molestia de 
intentar anularle: sin él, posiblemente, habria habi- 
do muchisimo menos caos en la música en tiempos 
no muy lejanos, tiempos en los que, si mal no 
recuerdo, comenzó el proceso germinal de ésta 
aséptica década musical. MW RAFA CERVERA 
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PUES. Dootitile, (Esperado segundo álbum. A la 
senta en ab), 
PIXIES. Mankey's gone lo heaven, (Nuevo. Temas. 
Inéditos. Aa venta a finales do marzo.) 

Don't tell a soul (Nuevo LP 
THE CULT. Fire woman. (Nuevos temas +ináoitos) 
NEW MODEL ARMY. Stupid questions. íNyawos — * 
temas + live) 
LOU REED. Dirty Boulevard, (Nuevo 12") 


WOLFGANG PRESS. Kansas EP. (Nutvo. Temas 
necios, Es 
GAVIN FRIDAY. Each man kits ne thing ha loves. 
(XV. Prunes bibum debat) 

MA MENORIX EXPERIENCE. Peel sessions. 
(Vers, alternativas.) 

ZEKE MANYIKA. Bibts dell (Ex-0. Juice. Portada 
80l. ES. ga) 

ZEKE MANYIKA. Runway tra ol Ireedom. 
(Nuevo 12% 

BLONDIE. Denís 88. Pmix, (Nueva versión) 

BAD BRAINS. Live. (Nuevo. Repgue 3 hardcore) 
REM. Stand (+2 inéditos 

AITZER EBB. Betel. (Nuevo LP. Tecno incustrial 
belga) 

MARTY WILSON PIPER. Ar attack, (Miembro 
Church. Vinilo transparente. Segundo LP) 

WORLD DOMINATION ENTERPRISES. Love rom 
end city. (Dub tamixes temas primer LP.) 

JAD FAÍR A KRAMER. Rol out he barre! (Mal! Jap 
y 9% Shockabiily, Con T. Moore, X. Gordon... Zom. 
Rock surrealista. 
COACHMEN. Fallute 10 Ihriwe, Mhurston Moore pre- 
$ Youth) 


'SIOUXSIE 4 THE BANSNEES. Pee! sessions Feb 
78. (Vers ate) 

BARRY ADAMSON. Man with golden arm. ¡Ex 
Magazine, Ex-8. Sands ) 

BARRY ADAMSON. Moss site story. (Primer LP en 
solitarios 

JULIAN COPE. 5 Oclock moxló. (Vers, The 
Voques +2 med). 

THE SMITHS. Peel Seesions. (4 vers, dl grabadas 
an 1989) 

ECHO 8 THE BUNNYMEN. Peel Sessions. 
(Primeras canciones, nuevas vers) 

RAPEMAN. Two nun (1.* LP del nuevo tro de 

$. Alina 

BAPEMAN. Bucid.(Tamas an vivo y estudio. Ko Incl. 
an Le) 

JAZZ BUTCHER. Spooky. Vers. de los Classics 
Four 

NICK CAVE, Tender prey, (Ultimo LP. Fabuloso. Inc. 
textos canc) 

NICK CAVE. Danna. ¡Cara 8 int), 

GRANT MART 2541. (Debut en sobrio del ex 
Mustor Ou) 

NEW CMRISTS, Divine ries. (Mini LP de la tanga 
ass, es 


PETER HAMMILL, in a foreign town. (Nuevo álbum.) 
HAPPY MONDAYS. (Burma. [Segundo LP. Factory 
poprosk) 

WEDDING PRESENT. Varainski Vistupl Y Johna 
Peela. (Peel Sessions. Fol ruso) 

KAREN FINLEY, tick it ¿Dertytunk 00 
WEDDING PRESENT. Pourquoi es tu. 7 (Cantado en 


Beatles) 
MAUREEN TUCKER. Moejacateberry. ¡Es V.U ci. 
Falr. Vers. Y. Uy 
LOVE + ROCKETS. Motorcycle. ¿Nuevo maxi 
WOLFGANG PRESS. Wood bird cage (Nuevo LP) 
PLOES, GiganticiRiver Euphratas ¡Regrabados + 2. 


lived, 

VARIOS. Shangr! La: Tribute to Ray Davies. (Vets. 

Kinks por Fleshtones y otros.) 

HENRY ROLUNS. Lie time. (Ex E. Flag, Nuevo LP 

sen estudio) 

HENRY ROLLINS. Do. (Live + nuevo materia! en 

estudio), 

'STRANGLERS. Raritles. (Colección de insartos, 

slo) 

HOLUES. Rarties. [Colección de Inéditos, vers. 

atem, elo) 

MARC ALMONO, Something's gotten nota on my 

héari (Con G: Pitoey. 

MARC ALMONO, Bitersweet. (Vinito transpacente, 

Ed. Inda 

MARC ALMOND. Bittersweet. (Portada doble 

Ed, lday 

LAIBACH. Let it be. (LP Beatles versionado al 

completo). 

MX NICO. Peel Sessions. (Versiones altorativas.) 

CS VARIOS, End o! the music. (Miembros de Swans, 
$, Youth, P. Galore) 

MX GO BETWEENS. Love goes on. (Nuevo maxi] 

MX ULTRAVIVID SCENE. She screamod, (2 lemas 
indditos., 

LP. FEBLIES. Ony Mle. (3: LP. Definitivo. Vers. «Vat 
Goes On»), 

MX MARC A THE MAMBAS. Sieaze. (feed del primer 
12” con el primer single de Sott Gell —Mutan 
movements— incluido.) 

mLP PUSSY GALORE. Sugar shit sharp, (Prod. por 
$, Albini. Vers. Yu-Gung de E. Neubauten ] 

LP BLUE AEROPLANES. Friendioverpiane. (Nuewo LP 

MX _ MY BLOODY VALENTINE. Foed me wah yor 
kisses. (£ temas] 

€. DUZZCOCKS: Les we forget Pol Uve TO 

sn 

co 
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BAMBI SLAM, The Alim. (Nuevo LP. 
SYD BARETT, «Opetn 4 htro ciertos, Saccgratía. 
eloólera 

CULT, Manor sessions EP. [$ vers. il. de «Electrica. 


CAJA STOOGES. idem. (5 mini (Pa. Temas indgllos y no 
inctuidos en álbumes. Vinilo color. Ed. llda) 
MX GAYE BIKERS ON ACID. Ha! 1hing. (Nuevo 12", 
Termas inéditos] 
LP. GAYE BIKERS ON ACID. Stewed to tha gis 
¡Segundo LP. Hard rock alucinógeno] 
MX PASTELS, Baby you're just you. (Nuevo 12", POp' 
escocés) 
MX POP WILL EAT SELF. Can you digit, (Producido por 
Young Fine Cannibal, 
LP HESAID. Take care (Graham Lewis, Wire 
LP NIKKI SUDDEN. Groove: (Nuevo Album 
mL LARD. The power ot Jard. [Jello Biatra + miembros 
Ministry) 
LP GLENN BRANCA, Simphony n* E, (Nuevo LP. 
Sintonia guitarras.) 
MX SONIC YOUTHMUDHONEY. Touchmaikalloween. 
(Cover de Mudhoney por $, Youth y viceversa.) 
MX GODFATHERS. Nighttrades, (Versiones 
alternativas en directo de Radio). 


Somos aspecialistas en completar colecciones y conseguirte inéditos de las 
mejores bandas y solistas del rock y pop actual. Y además, site apetece: funky 
blues, jazz, fussion, reggae, country, folk, soundtracks, new age, electrónico, 
sixiles, raros, zydeco, étnicos, africanos, 

setas... con los mejores precios. 
NOVEDADES SEMANALES. CONEXION DIRECTA CON INGLATERRA, USA, 
EUROPA Y AUSTRALIA 

Publicamos anexos periódicos con novedades. Esta es sólo una muestra de 
nuestras reterencias. Tenemos el catálogo más atrevido del rock de Importa 
ción y TE LO ENVIAMOS GRATUITAMENTE 


También videos, compacts, car 
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RAMONES. Rock £ Roll ignschool.(famonas an 
vo, con Paley Eros, caciones inéditas. Con 
tomas de Eno, A. Cooper, C- Berry, N. Lowe, 
Deo, 010) 

CRAMPS. Oravest Hna. (Mitico debut de Craamos. 
Producido por Ala» Chilton, Muman Fly, Domino, 
Th way y al, ato 

CRAMPS. Singles Box Set. (-Pusaya, 
«Sorencunde. »Kirmiadr, »Fester pussycate. ES. 


liga, 
RICHARD HELL. Blank Ganerntior: (Clásico punk 
Ie 

DINOSAUR 1. Yow'ra ing ati over me. 


¿Segundo Ley 
FLÉSMIONES. Hestreaners¡Descataiogano un 
Eso) 
FETÉR ZAREMBA'S LOVE DELEGATION. Um 
ne hno you out. Rem + versiones) 
“CLUS. Desto part. 5 temas EROS) 
MO0000 GURUS. Staneago romeos. (Primer 7 


USA) 
ECHO l THE SUNNYMEN, Kílting moon 


E tots 
CHURCH, Hinasight 1980. (ecop. 
24 lamas, 12 Caras 8. Sólo editado en Australla) 
THE CHURCH. Sesace. (Descatalogado en 
España, 

THE CHURCH. O! sklas 8 hearts. Primar LP: 


STEVE xiLeEY. Fi (+2 intcitos del 

vacallata de Church. Sólo aditado an Australia) 

STEVE KILBEY. Eatihed, (Segundo album 
strumantal 

MARTY WILLSON PIPER. ln señaction. (1% LP. 


STRAY CATS. Rock ¡herapy (Cuarto LP) 
NICK CAVE. Tupelo, (+ «Si strimga (nat draw 


blond») 
NICK CAVE.The singer. (+ 2 Inógilas1 
CURE. Late go lo bed. (4 y ineaila] 

ÉYDIA LUNCH 13:13, (Vino blanco. Rock 
Sicodálico), 

BIRTHDAY PARTY, Birincay Party, (Dat LP. 
Ausirallano.) 

BIRTADAY PARTY. Motiny + Bac Seed. 

(+2 ineaitos) 

BOYS NEXT DOOR. Doseto (Pre 8. Party 


Sis segs. (En grrecto. Legendario) 
Miasry me 19 ve. 
y ps up hee» Cover, 
EXPLODES. Hilimanjaro. (Vers. USA. 


pel anass. (Primer singlo Raro. 
Cortrcmaratas aojact. ¡Segundo angie 
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,¿DEPLASTICO INEVITABLE» 
Ses, desde las 2330 a 


Cadena Rato. 


impostación. nacional 


Í CiPintor Solvador Abril,7 46005 Valencia Tel. (96) 373 13 26 
E E E a E a 


he 
101.2 FM. Radio Color 


EN 


Y. 


Intercontinenta! 


THE SKELETONS 
¡PARTY! 


sutil sobró descubrir. en la músico de los 

Skeletons varios detalles que confirman 
su benéfico corácter, 
al Son unos comoleones. Lo diversidad de lenguajes 
musicoles que abordon les hoce especialmente reco- 
mendables a: aquéllos que no creon en etiquetos, 
estilos, géneros y otros condados impuestos al pluralis. 
mo de gustos. Ideales pues poro los que busquen 
mú-s:-ca a secos, de lo bueno. 
b] Tonta dispersión farmal no debilita el resultado. Son 
instrumentistos brillantes, soben socor partido a los 
orreglos más simples y funcionan con vigorosa elusiv 
dod. Su sonido es fuerte y cristalino. 
€l Al oir sus discos se diría que éstos han sido concebi- 
dos con el único propósito de reproducir lo bien que se 
lo poson estos cinco tipos juntos. Falta de ambición 
bien entendido: Sólo ospiran a transmitir su entusiasmo. 
Si. Es uno de esos grupos que se encuentra más allá 
del bien y del mal. O debería serlo. Su sinceridad es 
absoluta y podría doblegor hasta aquéllos que no 
comporten los ideos que esto revista defiende, El 
mensoje no es lo que hacen, sino cómo lo hacen. En 
primer lugar son autosuficientes con respecto a lo 
industria del disco, Llevan diez años en el asunto, nunca 
han solido de Springfield IMissouril y todavia sobrewi 
ven. Lo que no explico que hasta hace bien poco 
permoneciesen inéditos al mundo. Entre 1979 y 1986 


edicina mágica. El observador 


lanzaron, a través de diminutos sellos, un puñado de 
singles irresistibles. Conteníon apasionantes viñetas de 
Porty-music, mezcloban sin rubor todo tipo de ingre- 
dientes Ihot-rod, rockobilly, surf, garage, versiones de 
Chuck Berry, Johnny Otis y oscuros grupos psicodél- 
cos) y estaban lustrados por una producción deliciosa. 
No era ninguno pondila de chovoles descubriendo los 
deslumbrantes años 60. Los esqueletos se afeitan des. 
de hace tiempo, y sus fachas desafían los más elemen- 
1oles reglos estéticos Ide hecho podrian pasar fácilmen- 
le por uno colección de outistos desomporados). Aque- 
llos singles son el testimonio de un grupo copoz de los 
mós insólitas ósmosis con tol de encontrar una buena 
canción, Suenan 


merciales y contagiosos, con el 
mismo empuje de los Fleshtones, lo elosticidad de 
NRBQ y lo honestidad de Alex Chilton. Demasiado 
directos para posar desapercibidos. En 1987 fueron 
exhumados por Lindsay Hutton, del fanzine Next Big 
Thing. que reeditó oquellas grabaciones y varios temos 
inéditos en un LP titulado «Rockin' Bones». La obra de 
Una orquesta de rock and roll que ignora su propio en- 
conto, 

«ln The Flesh» INBT 19881 es su primer LP. Un prodigio 
que sorprenderá a más de un olicionodo. Siguen 
sonando con una vivacidad a prueba de bombo, 
facturando. trepidontes canciones y husmeondo por 
todo tipo de referencios. Aún puede resultar un disco 
más heterogéneo que sus primeras grabaciones. Los 


versiones son mi 


radas —al 


gh Ar Me» de 
s» de los Flying Burrito 


on obund 


le imagino: 


esporce en hits de 


primera (el incontenible beat de «Outto My Woyal e 
ncursiones trinfales por: el country, el soul («Waiting 
For A Slow Donce» es ser 


lomente gloriosal, el bub- 


blegum y hasta una lacrim 
Perry Como o 
IKfor Every Heortal. Todo. un espectáculo. de adopto: 
ción resuelto con tanto astucia que hasta podría infil- 
trorse en lo FM más obtusa. 


La perfecta bar-band, La matería con lo Que se constr: 
yen los portys. El tejido emocional del rock and roll 
convertido en cone. Como dice su descubridor «los 
Skeleton. pueden sonar como once gnpos distintos, 
pero escichalos cuidadosamente y descubrirás que 
lodos los surcos de sus discos les pertenecen. Escucha- 
rás conciones y le creerós que son versiones. Escucha- 
rós versiones y te creerás que son originales del grupo. 
Bombean un sonido que todos los recientes bandas- 
omericonas-con-raices han estado buscando sin éxito», 
Busco sus discos -recurre o Next Big Thing (20 Albert 
Avenue, Grangemouth. Stiringshire FK3 9AT Escocia si 
no los tienen en tu tiendo hobitual- y hozte si puedes 


con eShoke And Push», el único álbum que grabaron 
durante su episódico mutación en The Morell. luego 
móntote un party. MJ. GONZALO 


CO.M P.R_A 


- VENTA 
DISCOS NACIONALES E IMPORTADOS - 
CASSETTES - COMPACTS - VIDEOS. 
Disponemos de un amplio surtido de rock, 
psicodelia, blues, garage, country, pop, 
heavy, rock nacional, etc. 


Tenemos todo tipo de novedades de impor- 
tación. ¡Cada mes recibimos nuevos títulos! 


NOVEDADES MARZO 


Pa ALAN «ONLY LIFE» 
BIRDMAN «UNDER THE ASHES» 
(ón 4 LPs más 2 maxis más single más posters). 
«SHE PAYS THE RENT LIVE» 
«A PROMISE IS A PROMISE» 
FLAMIN' GROOVIES «SNEAKERS» 
THE VELVET UNDERGROUND «NYCs 
RAMONES «BLITZKRIEG 76» 
«ROAD TO RUIN» 
«RAMONES» 
«ROCKET TO RUSSIA» 
«RAMONESMANIA» (2-LPs) 
SONIC YOUTH «SONIC YOUTH» 
«EVOL» 
«CONFUSION 1S SEX» 
THE BOYS NEXT DOOR «FILE UNDER» 
(Pre Birthday Party) 
«HEE HAWs 
JOY DIVISION «DEAD SOULS» 
«RETROSPECTIVE II» 
VARIOS «MONTERREY POP» 
(Caja 6 LPs: Hendrix, Who, Animals, O. Redding, etc.) 
JIM CARROLL «CATHOLIC BOY» 
«DRY DREAMS» 
RICHARD HELL «BLANK GENERATION» 


¡ATENCION! 


DISCOS DE IMPORTACION EN OFERTA 
(DESDE 500 PTAS.) 


¡AMPLIAS EXISTENCIAS DE DISCOS DE 
E GUNDOA M-A7 NO f 


Compramos todo tipo de discos. Pagamos muy 
buen precio y pasamos a domicilio si la cantidad 
es considerable. 


¡NO TENEMOS CATALOGO! 
Si quieres consultarnos escribe o llama a: 
JESU'S DISCS 
c/ Tallers, 27. 08001 Barcelona 
Teléfono: 318 71 44 


MARZO 198 


Miercoles 1 - 12,30 y 2,30 


ROSA KING 
(A) 


Martes 7 - 12,30h. 
EL CUADRO 
FERNANDEZ 

CLARET 


(Flamenco y locur 
Miercoles 8 - 12,30 y 2,30 
JAM CON VALI 
Martes 14 - 12,30h. 
TETE MONTOL 
TRIO (Jazz) 
Miercoles 15 - 12,30 y 2,30 
JAIlONE 
Martes 21 - 12,30h. 
TRIO FRANCE 
BURRULL 
Miercoles 29 - 12,30 y 2,30 


TAHURES ZURD( 
(Rock Pamplona) 


Organiza: 


Hemos quedado en un bar cerca del hotel. 
Volencia ho amanecido gris. Al salir hay que cerror los 
ojos para no morir de lo impresión. Muchas nubes y un 
sol desprendiendo uno luz cegadora. 
En el bor hay un gran olboroto. Todo lo giro en pleno 
lucha por el desayuno. Mientras unos se debaten por el 
café, otros luchan con él intentando introducirlo en el 
estómago. los Dramáticos ya están sentados y se 
toman lo vida con Hlosofío. la a golegion mood. Lo 
situación yo se ho relajado y comienzon las preguntas. 
Empezemos por el origen de estos cuotro gallegos 
Tomás Correro Montero (botería y coros) y Pedro Soso 
Alvorez (guitorro y coros) estuvieron: en el grupo Metro 
mientras Manolo Gesto Pon (voz y guitarra) y Fernando 
«Rocco» Roibas Goy bajo y coros) formaban porte de: 
Lo Marina lounque Rocco insiste en que él participó en 
las primeras formaciones de los Deep Purplel. 
Se conocieron porque en Lo Coruña se conoce todo 
Dios, comento Manolo, Ellos ya se conocían antes que 
estuvieran en sus respectivos grupos. Manolo explica 
que «Pedro tocaba el bajo y yo no contaba ni se me 
ocurrio, Conto hace sólo dos años». Y con un buen 
rodoje a sus espaldas deciden formor un grupo: Los 
Draméticos. «Manolo y yo queríamos poner al grupo el 
nombre de El Clan mientras que Tomás y Pedro trajeron 
el de los Dramáticos», relata Rocco, «así que decidi- 
nos jugámoslo al futbolín; pero como no nos presento- 
lmos pues...». Asi comienzan los dromos, tros uno 
partida de futbolín frustrado. 
los coros de estos coruñenses son serios. Muchos 
lómetros, poco dormir y mucho juerga. Aunque man- 
senen lo composturo como nodie. Llomándose Los 
'Dromóticos deberian haberse inspirado en el mundo 
¡el teotro o del orte. Los películas en los que sole 
imucho songre les encontan. Tomás sonrie. Es natural 
ue solera un nombre asi con esos gustas cinemato- 
áficos aunque la mañanita valenciano comienzo de lo 
ipos torcida. Manolo rectifica con su seriedod oñodien- 
ido que la elección del nombre es por su sonoridad, 
Mol! 
Entonces comienzan a actuar por Golicia, de la cual 
'en está repleta de bondas que van de Donzo 
isible, de rockeros y de grupos de versiones. Rocco 
le a los heowys en el panorama musicol. A lo 
junta de qué grupo pueden destocor del conjunto 
bandos gallegos que funcionen en la actualidad 
nden que se niegan a dar nombres porque si 
a alguno podrían tener problemas. 
'os el temo de Galicia como región de origen y 
introducimos en el temo de la composición de estos 
sones. Manolo explica que «el grupo compone los 
y yo pongo los letras». En estos aparece Morio 
que nos lorga un «son collonu!s» [son cojonudos) 
obliga al personal del bor a dorse la vuelto. Es uno 
Jos pocos personas que conozco que se levanta de 
humor, aunque haga un día como el que está ho- 


LOS DRAMATICOS 
HOY GALICIA, 


Pedro aporece amenozondo con tormarse una cerveza 
y una ospirino. «lo resaca de esta mañana me sentó 
fatal». 


Hablar de influencias con los Dramáticos, 
como con cualquier banda que está empezando, resul- 
to de lo más tedioso. Porque ellos lo soben. Y ser 
blanco del análisis de unos cuantos sesudos no les 
intereso. De todos formos tienen unos preferencios 
musicales que se encuentron entre el rock americano y 
los tendencios inglesas. Estas definiciones no sirven de 
mucho, Rocco discrepo con aquello de que «los ingle- 
ses no me gustan nado y menos los franceses» [se 
refiere o los músicos), «ni un corallo», Pedro prefiere 
comentar que «lo mejor que podríamos hacer es imos a 
lo camo». Sole o relucir un grupo que de por sí puede 
sorprenderte: Talking Heads. Después escuchamos 
esos buenos discos que hicieron en su primera época 
de grupo de bar, de pop esquizofrénico, con un Dovid 
Bye intentando molestar. Pedro comenta los grupos 
que le gustan y surgen nombres como los Romantics, 
Prince, los eternos Rolling Stones o Paul Collins" Beat. 

Esto demuestro que en los Dramóticos hoy un tonto por 
ciento muy elevado de sonidos new-wove de los años 
80 que iniciaron una ruptura con todo el movimiento 
originado en el '77. Rocco pretende ser el disidente 
cuando dejo bien claro que sus dos fuentes de inspira- 
ción son el rock'n roll americano y el fok. gallego. Por 
volación popular los miembros de Dramáticos eligen sus 
tres elementos fundamentales a la hora de dejorse 
llevar pora componer sus canciones. La lluvio es el 
factor constante («Hace tiempo que no lleve en el 
valle») el mar y sus frutos son el siguiente factor 
moriscos alucinógenos?ll) y: el tercero son los grelos, 
un alimento fundamental, tanto físico como espiritual. 


X. Correa. 


MAÑANA MARTE 


Nos hemos olvidado del alcohol, Ese culto: nace casi 
desde el primer momento de ver llegar la vida. «Desde 
muy pequeños. A Manolo le daban ya teta con gine- 
bra» explica Tomás muy seriomente, Manolo desmien- 
le. No quieren mitos. «Siempre estoy más lúcido que 
Dios cuando compongo». Pero comienzan los discusio- 
nes. Rocco, abanderado de la disidencia, desmiente. Y 
Pedro nuevamente nos invita ol reposo para, al fin, 
responder con un «siempre sólo y sobrio», 


Es de todos sabido que los gallegos son 
omontes de los versiones. Versioneon todo lo que se 
les ponga por delante. Pero el drama vuelve a opore- 
cer cuando se intenta poner orden a lo situación. Unos 
son partidarios de versionear, otros se niegan y Pedro 
propone arreglarlo a ostios en la calle. Manolo se 
niego a hoblor de este tema: mientras otros lonzan 
ulos de clásicos como si se trotora de un ventilador. 
«Let's spend the night together», «Ruby Tuesday», «We 
love you», «Route 66» latención!!), etc. etc. 

El diálogo se rompe por la mitad. Aprovechamos y 
hablamos del disco y de lo que esperan de él, En 
cuanto entramos en moterio volvemos o las discusiones. 
Unos lo escuchan y otros no y a unos les intereso el 
oirlo y otros se dedican o oír la músico en los bores. 
¿Qué es lo que se puede decir de este disco?, pues 
que sueno, ¿no? Que las historias de sus canciones son 
totalmente personales y el autor de las letros, Manolo, 
comenta «que no. me gusta ser demasiado concreto, 
quiero ser ombiguo como para que cado uno saque sus 
conclusiones». 

Ellos, de todo corazón, desean que el disco suene 
mucho en todas las casos y que la gente se horte de 
comprarlo. Si tú lo haces, que el drama te acompañe, 
M TONI MARQUEZ 
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| Población 
| Provincia 


PaperumuiK 


0 SOLO PARA SURFERS 
«SURFIN GUITARS (INSTRUMENTAL SURF BANDS 
OF THE SIXTIES)» 

El libro definitivo sobre el surf instrumental. 424 
páginas, 150 fotos. Posters. Entrevistas. Memorabilia. 
Escrito por Robert Dalley, guitarra de The Surf 
Raiders. Biografías y discografías de más de 50 ban- 
das. 

Astronauts, Chantays, Esquires, Challengers, Surfaris, 
Tornadoes, etc. Texto en ingles. Importado de USA. 
2500 ptas. 

«THE ILUSTRATED DISCOGRAPHY OF SURF MUSIC 
1961-1965+ 

Otro libro imprescindible para 'amarites de las gran- 
des olas, 128 páginas. Portadas. Fotos. Biografías. 
Filmografía, Diccionario Surf Bibliografía. Cientos de 
bandas, La, mas completa. información recopilada 
hasta ahora sobre la Surf music. Texto en inglés. 
importado de USA; 1995. ptas 

«THE ORIGINAL SURE MUSIC 1960-1963» 

LP recopilatorig”de lo mejor de The Belairs. 

La banda:de Redondo Beach que ofreció, al mundo 
«Mr. MOtos. ¡Trepidantes!. 1595 ptas: 

«DIGGIN OUT. 20 SURF BLASTS» 

LP recopilatorio con 20 grandes hits de surf-trash 
lllusions, Goldtones, Chevells, Avengers-1V, Vistas, 
etc. ¡Cobl!,_1695'ptas. 

«THE HISTORY OF SURF-MUSIC» 

3 LPS de-Rhino Records imprescindibles para sobre- 
vivir hrástasel verano. 

Vol | ¿Grupos-Instrumentales (D'Dale, Pyramids, 
Crossfires,. Suriaris) 

Vol Il Grupos Vocales (Beach Boys, Dan 8: Jean, 
Trashimen; Béách Girls) 

Vol 11! Revival (Surf Raiders, Evasionsy Surf, Punks, 
Malibootz) 

¡Emocionante! 1595-ptas cada Uno 

«THE BEST-OF THE CHALLENGERS» 

Lo mejor de uno de los grupos básicos del surí 
1595 ptas, 

«KING OF THE SURF GUITAR» 

De Dick Dale £ The Deltones. La guitarra surf por 
excelencia. 1595 ptas. 

«CALIFORNIA GOLD» 

Lo mejor de jan And Dean, Doble LP importado 
USA, 1695 ptas 

«HOT ROD DRAG RACES» 

Las mejores canciones del surf motorizado. 
Fireballs, Surfaris, Dick Dale. 1450 ptas. 

«SURF'S UP» 

The Beach Boys. Descatalogado. 1495 ptas 


0 SOLO PARA 


DELINCUENTES JUVENILES 

«BAD SEEDS» 

El único fanzine sobre la delincuencia de los 50s y 

60s. 28 pág. Fotografías. Casos Reales. Libros. Rela- 

tos, Sexo. Pandillas. Drogas. Teenagers fuera de la 

ley. Importado de USA y realizado por el equipo 
Números '1,2 y 3. 250 ptas cada 


Kicks/Norton, 
uno 


«TEENAGE RIOT» 
Rock and Roll para delincuentes juveniles. Un LP 
con los mejores hits del género. Little Johny £ The 
Rumblers. Phil Johns £ The Lonely Ones. Etc. Con 
caciones como «Gangwar», «Juvenile Delinquent», 
«Ballad Of A Juvenile Delinquent», «They Wanna 
Fight» y otras. 1595 ptas. 


0 SOLO PARA ROCKERS 
«KICKS» 

El mejor fanzine del planeta sobre RScR, 50s y 605. 
Miles de artículos y focografías. Números 4, 5 y 6. 
750 ptas cada uno, 

«LETS HAVE A BALL» 

LP recopilatorio de oscuro y explosivo Midwese R8*R. 
Rodger 8 The Tempest, Sparkle Moore, Billy Starr £e 
The Rock Brooks, etc. 1595 pras. 

«THAT ROCKABILLY CAT» 

El legendario Charlie: Feathers 

Grabaciones realizadas entre 1967 y 1969. 

Memphis Rockabilly sin domesticar 

1595 pras 

«ROCK AND ROLL TRASH» 

Las mejores recopilaciones del más inaudito y excéntri- 
co RR 

«Las Vegas Grind Vol ls. RER para strip-rease, 
Tarantula Ghou!, The Phantom, Crescendos, Wildro- 
nes. 1695 ptas. 

«Wavy Gravy Vol l». Horror RR. + 

The Leacher Boy, King Horror, Sebastian Peabody 
1695 pras. 

«Desperate Rock And Roll Vol 6». Crazy Rockers. 
Johnny Lion, Lucky Wray, Rufus Shofner. 1495 
ptas. 


O FANZINES SALES 
- Reacciones (Mi 
- Big:Boss/ 


dl 2 
5 pios 
— Like Dreamers Do ( 
- Shake Me (Sou 
Ansia de Color (ps 


0 OFERTAS ESPECIALES 
DE DISCOS IMPORTADOS 
Y NACIONALES 

(sólo válida para este mes) 


THE LOLLIPOP SHOPPE «Just Color» (psicodelia) 700 ptas. 
THE LIZARD TRAIN «Slippery» (australianos) 700 ptas. 
THE LEFT BANKE «Voices Calling» (psicodelia) 800 ptas. 
THE MULTICOLOURED SMADES «Sundome City» (psico 
alomán) 800 ptas. 

IF LITILE FINGERS «Tho Pool Sessions» (punk) 800 


plas. 
NAKED PREY «Under the blue marlin» (rock USA) 800 


ptas. 
PLASTICLAND «Color Apraciation» (psicodelia) 800 ptas. 
YOUNGBLOODS «The Best» (psicodelia San Francisco) 800 


ptas. 
OPAL «Hapoy Nightmare» (miembros de A. Parade y D. 
Syndicate) 800 ptas. 

RANK AND FILE «Sundown» (rock USA) 1000 ptas. 
RONNIE HAWKINS «It's Racket Timo» (RAR) 600 ptas 
DEJA VOODOO «Too Cool To Live» (olectro tras) 700 
ptas. 

58-20 «ream Lite» (garage ácido) 1000 ptas 

THE SMOKE «The Smoke» (flower power prod. por K 
Fowley) 800 ptas. 

SMALL FACES «Quite Natural) 
SCREAMING BLUE MESSIAH 


ptas. 

NEIL YOUNG A CRAZY HORSE «Reactor 800 ptas. 

THE MIRROR «Refiect Glory> (psicodelia UK) 800 ptas. 

MISSION OF BURMA «Tho Horrible Trut (Boston rock) 
ptas. 

THE REBEKKA FRAME «Hayetacks» (con Nicky Garret, 

sx-UK Subs) 700 ptas. 

THE WINOBREAKERS «Run» (rock USA con Mich Easto) 
ptas 

THE WAYWARD SOULS «Palnted Dreams» (rock melódico 

Suecia) 900 ptas. 

JEREMMY GLUCK «Buffalo Bl» (ex-Barracudas) 900 ptas. 

MERREL FANKHAUSER «Message to the Universe» (psico- 

delia) 800 ptas. 

THE MIGHTY MOFOS «Idem» (feroz garage Minneapolis) 

800 plas. 


800 ptas. 
«The Peel Sessions» 900 


“Waklecr, 


«Desperate Rock And Roll Vol 7». Más Crary Roc- 
kers. Bobby Free, Munroe Moe Jackson, Wayne 
1495 pras. 


o L I 
JIM_ MORRISON « 
690 pias. 

JIM MORRISON «Canciones» 690 ptas 
LED ZEPPELIN «Canciones» 690 ptas. 
J. CALE/K. AYERS/E. MURPHY/L. 
«Poetas Malditos» 690 ptas, 

LOU REED € THE VELVET UNDERGROUND 
«Canciones» 690 pias 

LOU REED £ THE VELVET UNDERGROUND 
por Diana Clapton (en inglés) 1800 ptas 
THE VELVET UNDERGROUND «Uptight» 
plas. 

ELV 
plas. 
ELVIS PRESLEY «The complete illutrated disco 
graphy» 2400 plas. 

e BOLAN £ T. REX «Electric Warrior» 1800 


B MO”. S 


mores y Extrañas Criaturas» 


FUREY 


1800 


IS PRESLEY «En sus propias palabras» 450 


MARC BOLAN 8 T. REX «Born To Boogie» 2100 
pias, 

THE JESUS € MARY CHAIN «Idem» 1995 y 
SIOUXSIE € THE BANSHEES «Photo Book» 
plas. 

AQUARIAN ODISSEY «A Sixties Photo Trip» 
ptas 

CHUCK BERRY «Mr. Rock and Roll» 1500 ptas. 
JOHNNY THUNDERS «In cold Blood» 2400 ptas 
JERRY LEE LEWIS «Hellfire» 2100 pias. 

"THE MONKEES «Monkeemania» 2100 ptas. 
JOY DIVISION «Form € Substance» 1200 plas. 


0 NOVEDADES DISCOS 
Ei «Ramonemania» (2LP recopilatorio) 
RADIÓ BIRDMAN «Under The Ashes» (caja 4LPs, 
2 maxis, 1 a 9945 ptas. 

THE STOOGES «Box Set» (caja 4 maxis y 1 LP) 
6995 ptas. 

ETAN DEATH «Official Live Bootles» 1595 


1500 


1800 


NEW ORDER «Technique» 1800 pras 
PEE BOYS «We Have Come For Your Children» 
SQUITZO «Terminal Danage» 1480 pras 
VARIOS ARTISTAS «Zorch Factor 3» (Squitzo, 
Torment, Pharaons) 1450 ptas 

RATMEN «Live Fast Young» 1450 ptas. 


RIERA BAJA 19 08001 BARCELONA Tel. (93) O de 46 


| a 

Dosoo rocibir ol siguiente matoriol [indica titulos de 
| repuesto por si las referencias que pides están agotadas, 
| todos estos discos son de oxistenci 


Nombre y Apellidos 
Domic: 


Tol. 


s limitadas) 


Forma de Pago: 


Giro postal n.?... 


Contra Roombolso (más Gtos. 
(adjuntar fotocopia) 75 ptas 
Choque bancario (75 ptas. Gtos. 

Envia tu podido a PAPERMUSIK Riora Boja, 
08001 Barcolona. Tel. (93) 329 00 46 


envio) 

gastos envío 
envio) 
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Rough Trade es sin lugar a dudas el sello 
Independiente más fuerte de GB, y quién sobe si del 
mundo entero. Muchos incluso se niegan a considerarlo 
un «indie label», equiporándolo más bien o un híbrido 
entre compoñía independiente y multinacional. Ha pu: 
blicado el trabajo de gente ton dispar le interesontel 
como TV Personolities, Dream Syndicate, The Fall, The 
ist, Microdisney, Violent Femmes, Sandie Shaw, Robert 
Wyott, Shockabilly, los Go-Betweens, los Roincoots, 
Pere Ubu, Wire, Young Morble Giants, Miracle Legion o 
Coborel Vollare, y sin emborgo, hoy no sería ton 
gronde de no ser por un-pequeño detalle: fue: el 
Primero en intur lo mína que se escondía tras lo 
propuesta de los ultradetestados/odmirados Smiths, y 
suyo lo etiqueta del LP que, en plena fiebre Morr- 
Morrissey, fue considerado por los ingleses como mejor 
|? de lo historia del Rock'n'Roll: «The Queen is Deoda 
De cualquier formo, y encendidas polémicos ol margen, 
ocercorse o su sede central en Londres, en Collier 
Street, es todo un especióculo. Dos pisos de oficinas se 
elevan sobre un inmenso almacén, donde los chavales 
que alli se rompen los espoldos trabajan al ritmo.de los 
Woodentops lotra de las bandos del sello). Juro que el 
escándalo es audible o 200 m. de distancia. No fue 
fácil conseguir que Geoff Kelly lel número 1 en R.T.) 
occediera a responder a mis preguntos. Estaba a punto 
de acudir o Berlín a lo primero gran cito en eso ciudad 
de sellos independientes -BID, ver RUTA 36- pese o lo 
cual conseguí robarle 15 minutos de su apretodo agen- 
do. 

- ¿Cómo le explicarias lo que es Rough Trade a 
alguien que no supiera absolutamente nodo 
acerca de vuestra labor? 

= Bueno... Rough Trade es en reolidad un experimento, 
un ensoyo de sociedad colectiva, en el sentida de que 
en R.T. Londres trabajan alrededor de 120 empleados 
ojenos a cualquier tipo de jerorquío. No hay una 
persona al mando, el motor de lo empresa es lo 
confianza entre sus empleados, lo que nos hace sentir 
"muy orgullosos, y lo que nos aleja bastonte del esque- 
ma habitual de trabajo de los compañías discográficas 
tradicionales, que suelen ser sociedades capitolistos, Lo 
que mueve o nuestra colectividad es la afición a lo 
músico, olgo que valoramos mucho mós que los inver- 
siones que olguien completamente ajeno o ese senti. 
miento puedo realizar en la empreso. También somos 
un sello discográfico independiente, lo que nos permite 
mantenerlos ol morgen de presiones comerciales, indus- 
triales, etc. En ese sentido aún nos consideromos unos 
'omoteurs. Tenemos nuestra propia red de distribución, 
nosotros decidimos qué vendemos, cuóndo y en qué 
proporción. Eso es también importante, porque no 
estamos dispuestos a dejarnos guiar por los corrientes 
del mercado. Tratamos de imponer nuestras propios 
condiciones, porque detestamos los planteamientos 
dogmáticos y conservadores del Rock Business, En una 
polobro, intentamos hacer las cosas a nuestra monera. 
= ¿Cuáles fueron los origenes de Rough Trade? 
¿Tienen olgo que ver con la formación, junto con 
los Stiff Little Fingers, del sello Rigid Digits/Rough 
Trade? 

= No; RT nació cundo inauguramos una tienda con el 
rusmo nombre, en febrero-morzo de 1976, en la colle 
Portobello de Londres. En seguida empezomos a disti- 
buir el trabajo de los sellos independientes existentes, y 
pronto acabomos por convertimos en uno más. Hubo 
fres singles ontes de grabar el de los SIF; en combio si 


ROUGH TRADE/ 
GEOFF KELLY 


EL REDUCTO 
INDEPENDIENTE 


fue el suyo el primer LP de Rough Trade, que co: 
produjimos Mayo Thompson y yo. 

- ¿Supistéis desde el primer momento que los 
Smiths tendrian tanto éxito, que llegarían a con- 
vertirse en semejante fenómeno? 

- No, en realidad no. Musicalmente, en el acto supe 
que eran extraordinarios, pero no culturalmente. Hubie- 
ta sido muy difici, a roíz de su primer single, llegar o 
predecir el impacto a escolo mundol que cousaron, y 
que todavía hoy me asombra. 

= Antes de fichar a los Smiths, ¿cuál había sido 
lo banda que más beneficios había aportado al 
sello? 

= Scritti Políti, Aztec Comera... 
- Ya... ¿de quién fue la í 
Sandie Shaw? 

= Morrissey me comentó un día que una de sus 
heroinas de todos los tiempos era Sondie, y que le 
encantaria colaborar con ello; cosualmente, yo he sido 
siempre muy omigo de su marido -de hecho fui invitado 
a su boda-, lo que permitió que ambos pudieran 
conocerse. Fue una idea de Morrisse; 
- ¿Habéis considerado la posibilidad de traba- 
jar con más artistas de los 60, o del pasado en 
general? 

= Estamos proyectando grabar algo con Scott Walker, 
pero en cualquier caso no estamos interesados en el 
revivolismo como sistema de trabajo; sólo considera- 
mos la posibilidad de colaborar con ortistas del pasa- 
do en la medido en que su propuesta sea válida en la 
actualidad. 

- ¿Crees que habrá otra banda como los 
Smiths? ¿Qué opinas de otros grupos que han 
ocupado después que ellos el n.2 1 en las listas 
indies, como los House of Love? 

= Creo que son buenos a su manera, pero no se 
pueden comparar. En mi opinión los Smiths rompieron 
los reglos... pero por supuesto que habrá otros como 
ellos, El Rock siempre se regenera; ha habido unos 
Velvet Underground, un Van Morrison, un Tim Buckley, 
unos Beotles, unos Rolling Stones, más torde unos Sex 
Pistols, unos Smiths, unos Jesus ond Mary Chain. 


11 de trabajar con 


— ¿Qué se siente cuando una de tus bandas es 
fichada por una multinacional justo cuando esta- 
ba empezando a vender discos? ¿No estais un 
poco hartos de desempeñar el papel de tubo de 
ensayo de la Primera División? 

- Si, pero hay que aceptarlo... a no ser de que le 
intentes poner remedio. Nosotros somos conscientes de 
nuestra posición actual, y empezamos o estar canso- 
dos de acatorla, por ese motivo pretendemos crecer, y 
conseguir que los bandos no se sientan tan tentodos o 
dar el salto. 

— ¿Qué criterios empleais a la hora de fichar una 
banda? 

- Depende de lo brillante que sean, de lo originales 
que demuestren ser. De que tengon personalidad, unos 
objetivos bien marcados y una ideología cloro. No 
bosta con que aspiren a ser famosos. Deben ocupar un 
lugar en la sociedad y en el mundo. 

= ¿Utilizais los mismos criterios a la hora de 
decidiros por una banda extranjera, como los 
Dream Syndicate, los Violent Femmes o los Mira- 
cle Legion? 

= Si, no hacemos distinciones en este sentido. Supongo 
que lodo se reduce a uno cuestión de instinto. Tu 
experiencio te dice qué banda merece lo pena, y cuál 


MO... 
- ¿Cuól debe ser la misión de un sello indepen- 
diente? 

= Sobre todo no repetir los esquemas de los multino- 
cionales. No tendría sentido producir más música poro 
los Mass-Media. Nosotros apoyamos al artista, nos 
subordinamos a él, al contrario de lo que sucede en los 
grondes compañías; en el ámbito de la música comer- 
cial, es el artista el que se subordina al fin que persi- 


gue. 


Cuál es la diferencia entre RT y otras compa- 
ñías independientes -Creation, 4AD, etc.-? 

= No hoy, nuestra filosofía es básicamente similor, No 
competimos entre nosotros, creo que formamos uno 
especie de comunidad omistosa.... 

- ¿Están las bandas definidas políticamente en 
RT? 

- Algunos si, otras no... 

- ¿No os importa? 

= Hosla cierto punto si, por supuesto. Nunca firmario- 
mos con una banda racista, o algo por el estilo. 

= ¿Con qué banda os hubiera gustado trabajar? 

= Con Van Morrison, creo que es el mejor... También 
con los Cocteou Twins. Hay muchos; con los Sex Pistols, 
en su día, con los REM (de hecho estuvimos muy cerco 
de conseguirlo), Cuando nos encontremos en un estado 
algo más avanzado, quizá lo logremos. También gro- 
baremos con toda probabilidad el trabajo en solitario 
de M. Stipe. 

- ¿Qué opinas de los Video-Clips? 

= Como todo, si son buenos, están bien. Si quieres 
competir, debes intentar realizar buenos videos... WM 
ALEX F. DE CASTRO 
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BARRACUDAS 


OFERTAS 


CON LA FANTASTICA CALIDAD 
SONORA DE LAS CINTAS CHROME MAXIMA ll 


"8 BASF 


THE RESONANCE COMPILATION 
¡No te pierdas esta gran oportunidad! «The Resonance Compi- 
lotion» es una cassette editada en colaboración por Semapho- 
re España y Ruta 66. Una hora de música excitante y dispar 
(garage, hardcore, folk-rock, psicodelia, killer-rock, pop-rock) 
fabricada por un buen contingente de actuales bandas inde- 
pendientes americanas (THE HEADLESS HORSEMEN, SISTER 
RAY, THE NOT QUITE, POPEALOPES, THE UNCLAIMED, SENA- 
TOR FLUX, GEORGE BRIGMAN, THE BABY FLIES, THE SKEPTICS 
Y THE CUNTS). 700 ptas. 


O 26 BIG CRAZY CRUSHERS 
Fifties wild-a-billy from outer space. Una explosiva cassette 
con 26 oscuros hits del más horripilante y demencial rockabilly 
de los años 50. Presentando las monstruosas creaciones de 
BUDDY LOVE, HASIL ADKINS, LORD LUTHER, RONNIE COOK E: 
THE GAYLARDS, THE PHANTOM, JOHNNY AMELIO, ALLEN 
PAGE, FLASH TERRY, CARLOS CASAL JR. y otros insignes 
paranos del infierno olvidado del Rock and Roll. 700 ptas. 


0 SHAKIN EXPERIENCE 

Un LP -editado en exclusiva por RUTA 66 en colaboración con 
New Rose y Twins- en edición limitada y numerada que 
recoge grabaciones claves de nombres legendarios (ROKY 
ERICKSON, JOHNNY THUNDERS, ALEX CHILTON) y nuevas 
bandas que si todavia desconoces te sorprenderan (KINGSNA- 
KES, FORTUNE TELLERS, DAMON EDGE, THE PRIMEVALS, DRA- 
MARANA, PSYCHE, THE COUNT). Con extensa notas explicato- 
rias y fotografías de cada artista y una portada de lujo. 1100 
ptas. 


Impos!bke 


records 


ESPECIALES 


¡¡SOLO ROCK'N'"ROLL!! 
LYRES 
SHE PAYS THE RENT LIVE 


RUTA 66 


0 FEEDBACK: LA LEYENDA DE LOS VELVET UNDERGROUND 
La historia de uno de los grupos esenciales de los años 
sesenta contada por uno de sus protagonistas, Sterling Morri- 
son, e ilustrada con más de cien fotos raras e inéditas. Incluye 
discografía completa, oficial y pirata, del grupo y de las 
carreras en solitario de sus miembros, así como un ruidoso 
floxi grabado en directo en 1969. Formato grande (33 x 24) y 
presentación de lujo. 1.200 ptas. 


0 THE WILD ONE: THE TRUE STORY OF IGGY POP £ THE 
STOOGES 
La biografía definitiva de una de las más viscerales leyendas 
ivientes del rock. Desde la intensa saga Stooges hasta su 
actual recuperaci: :omercial. Incluye entrevistas con todos 
aquellos que han vivido cerca de la Iguana, una completísima 
discografía (oficial y pirata, cassettes, vídeos, singles) y una 
sorprendente y extensa colección de fotos y carteles inéditos. 
Texto en inglés. Importando en exclusiva para los lectores de 
RUTA 66. Una obra fundamental, 2.000 ptas. 


NOTA: ¡AGOTADAS TODAS LAS EXISTENCIAS DEL CASSETTE DE 
THE HEADSTONE: 


CUPON DE PEDIDO 


nor todos los datos, recortar o fotocopiar, y enviar a RUTA 66 c/ Aribow 


tre 
284 7.93,9 Barcelona 08006) 


Deseo recibir el siguiente material: 

Oca Resonance Compllation» (700 ptos) 

O cassette «26 Big Crozy Crushers» (700 plos) 

O LP «A Shokin Experience» (1100 ptos) 

D libro «Feedback: Lo Leyenda de los Velve! Underground» (1200 ptas) 

D libro «The Wild One. The True Story Of Iggy £ The Stooges» (2000 pros) 


diante: 


El importe (gustos de envio incluidos) lo horá af 
.. por valor 


pros 
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CHANGE 
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A 


FAX 5476206 


PLOT MIRP 


n lo que se refiere a grupos, Italia 

debe ser un pois básicamente desconocido 

pora lo gran mayoría que me están leyendo 
¡Admito que no soy una persona que esté al tanto de lo 
que podriamos denominar «la octualidad musical», 
pero yo mismo nunca me he tomado en serio lo que 
wenio de alli. Demasiados mods, bandas hardcore o 
ofterpunk, y pretensiones «alternativas». Eso sí, el 
recuerdo de la de-l-ran-te actuación de CCCP -acom- 
¡pañados por un osqueroso bailarin/contorsionista y una 
modelo de pacotilla en el antiguo Zeleste de lo calle 
Platero el año 1984 permanecerá por siempre intacto 
en mi mente... A lo que iba. Quizás si los italianos 
pudieran tocar a menudo y tener sus discos distribuidos 
en Espoño, los cosas cambiarían. Por el momento, y 
iendo cómo está el ponorama, parece que sólo lo 
Enincidencio de un puñado de buenas formaciones con 
el esnobismo del público, uno etiqueta adecuada y el 
poyo de los revistos/los fanzines especializados 
lexoctomente lo que sucedió con lo marabunta sueca) 
haría posible ambas cosas. RUTA 66 —publicación 
isohente como la que mós— quiere aportar un granito de 
iprena o dicha empreso con la presentación exclusivo 
ide uno de los grupos más notables del rock italiano de 
festa décado. 
Nor Moving se formaron en lo ciudad de Piacenza en 
£1981 con lo siguiente Formación: Tony (batería), Dony 
1D. Ibajol y Paolo (guitarra y voz). Al trío inicial pronto 
fe añadieron dos chicas, Lilith lvoz) y María lteclados), 
Men las que grabaron su primer disco, un EP titulado 
léStrange Doll» que oporeció en el sello Electric Eye y 
contenia 3 cortes propios más una versión del 
Eerchipopular «Wipe Out». En este primer período, su 


NOT MOVING 


LOS 
6 PECADOS 
CAPITALES 


sonido era la omolgoma de sus gustos =el rock'n'roll 
de los 50's, el beat de los 60's, el punk del 77, los 
Cramps, Joy Division, etc. Con la sustitución de Paolo 
por Dome lo Muerte lex-Cheetoh Chrome and the 
Motherfuckersl, lo banda afianzó su personalidad, lo 
que pudo oirse en un segundo EP, «Moving Over» 
(1983), del que merecen ser destacados dos concio- 
nes, «Behind Your Pole Foce» y «Psycho Ghoul, 
ombos en la línea del llamado «Psychobilly» britónico. 
Por entonces ya habian alcanzado cierta popularidad 
debido a sus conciertos, hecho que aumentó ol ser los 
teloneros de los mismísimos Clash en Milán y empren- 
der uno gira itoliana con Johnny Thunders. Los expecto- 
tivos que la crítica y ellos mismos habían puesto en 
1984 -el que tenía que ser el año de su consagración 
definitiva- se truncaron debido a la ruptura del contra- 
to discográfico que tenían con Electric Eyes los titulos 
que habian grabado pensando en un nuevo EP que se 
iba o llomor «Lond Of Nothing»= no vieron lo luz. 

Afortunadamente, las cosas se arreglaron en 1985 con 
la firma de otro contrato para Spittle Records. Aquí y a 
lo lorgo de tres años fueron editados un 12' EP luBlack 
ond Wild»-1985), un LP (uSinnermen»-1986) y un mini- 
UP («Jesus Loves His Children»- 1987). En el primero 
suenon mejor que nunco, como quedo potente en 
«Crawling» -que mezcla o Steppenwolf con Bauhaws= 
o su koleidoskópica y personalisima revisión de el Just 
Wanna Moke Love To Yow». En el álbum alcanzan la 
madurez lorgomente deseoda y logron moverse con 
agilidad por diversos géneros: rackabily gótico («Cot- 
Mon, pop psicodélico a lo Mad Violets l«You Really 
Go! Me, Bobe»l, swing ploneante («The Lost Bay»), 
guiños a los B- 52's («Suicide Temple»)... Y en el 


miniP. desarrollon sus planteamientos —aperturismo e 
intensidod- en cortes como «Surfín' Dead Blues» —un 
instrumental o lo Link Wray- o su cover del legendario 
«Breok On Through» de los Doors donde tombién se 
hoce evidente la admiración que sienten por Jimmi 
Hendrix=. Variedad y fuerza, sí señor. 

Después de un exitoso tour por Alemanio Federal, en 
Febrero de 1987 y olgunas opariciones en los cadenas 
de televisión itolionos, Dony D. dejó el combo, entran- 
do en su lugar Milo Ibajo, guitarra y coros). Con este 
nuevo miembro, el año pasado trabajaron en el que 
por ahora es su segundo LP, «Flash On You» Ide nuevo 
en el Electric Eye de Claudio Sorgel. Ellos piensan que 
es su disco más completo, y yo estoy de acuerdo. 10 
poderosas canciones lo componen, dos de ellos versio- 
nes lel «Driver's Seot» de Snifí 3. Tears, un medley de 
piezos de Hendrix —«Crosstown Troffic/Purple Hazel 
Foxy lady/Come On»- que lleva por nombre «A pray 
For Jimmy»). Entre los ocho originoles hallamos olgunas 
de su más logradas creociones hosto el momento 
I«Lookin' For A Vision», «Stupid Girl», «Love Train»); y, 
en Íneas generales, se oye que su música va endure- 
ciéndose día a día —principolmente gracias a la espec- 
toculor lobor de La Muerte a la guitarra... olgo serio) 
No lo olvides, se llamon Not Moving. Vienen de ltlio y 
cantan en inglés. Se ho escrito que hacen «Goroge- 
Punk», «Beotsurf» y «Punkabilly», pero no te fíes demo- 
siado de ello. Ya tienen ocho años de vida, bostonte 
moterial publicado y —lo que es más importante= 
mucha experiencia en vivo. Si todo sale bien, pronto les 
podremos ver en la Piel de Toro. MW ANGEL MAEZTU 
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«YO TAMBIEN QUIERO SER 
UN MUSICO FRUSTRADO...» 


LESTER BANGS Y EL OFICIO 
MAS INGRATO DEL MUNDO 


FUE UNO DE LOS CRITICOS ROCK MAS PERSONALES Y 
POLEMICOS DE LOS 70. UNA ANTORCHA' HUMANA 
QUE UTILIZABA LA MAQUINA DE ESCRIBIR COMO UN 


GUITARRISTA ROCK 


UTILIZA SU 


INSTRUMENTO. SU 


PROPIO FUEGO LE QUEMO PREMATURAMENTE. /GNA- 
CIO JULIA APROVECHA LA PUBLICACION DE UN VOLU- 
MEN QUE RECOGE LO MEJOR DE SU OBRA PARA RE- 
CORDAR AL AMIGO QUE NUNCA LLEGO A CONOCER 


PERSONALMENTE. 


«¿Qué pasa con los críticos rock cuando se 
hacen mayores? Terminan en las páginas de 
deportes o escribiendo necrológicas». 


(Lou Reed) 

. sí que te gustaría ser crí- 
1d tico de rock? Olvídalo. Quítate- 
lo de la cabeza. Conozco formas 


menos engorrosas y mucho más rentables de 
convertirse en un imbécil crónico. En todo el 
mundo civilizado, el estamento crítico del 
rock no pasa de ser una lamentable subespe- 
cie social, Ya sabes, individuos feos y gra- 
sientos que malviven de reirle las gracias a la 
industria discográfica mientras reparten al- 
gún que otro castigo para salvaguardar la 
credibilidad, ripos amargados porque los 
músicos están ahí arriba chupando escena y 
ellos agarrados a la barra del bar como 
náufragos a un salvavidas, unos pelmazos 
con pretensiones generalmente despreciados a 
sus espaldas por el resto de la sociedad rock 
Pero en nuestro país, como ocurre en casi 
todos los ámbicos de la vida nacional, la 
cosa es ya de esperpento. Los críticos rock de 
aquí son/somos, salvo rarísima excepción, 
unos bichos deleznables. Unos mequetrefes 
ignorantes. Y yo, infeliz de mí, soy uno de 
ellos, Sí, permite que azuze mi complejo de 
culpa y lo diga en voz alta; yo también soy 
un gilipollas. Aunque me sepa fatal recono- 
cerlo. 

Sin que sirva como excusa, he de aclarar que 
algunos empiezan llevados por su innara 
obsesión musical. Otros sencillamente se me- 
ten en esto porque no tienen nada mejor que 
hacer, porque desean introducirse en el mun- 
dilo musical, o por simple casualidad. La 
mayoría no escriben —me refiero a escribir, 
no a mecanografiar— y nunca lo harán. Los 
más despiertos ven su nombre impreso bajo 
ínfima crítica de disco —las primeras 
quinientas que redacras siempre lo son— y 


una 
sienten un estimulante pinchazo en lo más 


profundo de su ego. A partir de ahí comien- 
za la construcción de su imagen, su identi- 
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dad como crítico, que normalmente se asien- 
ta sobre una mínima base de información y 
se sostiene gracias a infranqueables muros de 
opinión. Y ya le tenemos a punto de 
convertirse en una firma, odiada o respetada 
—casi siempre una ambigua mezcla de am- 
bas cosas—, cuya misión consistirá en mante 
ner el interés de un colectivo de lectores que 
la mayoría de las veces parece que re estén 
haciendo un favor-al leerte. Ya sabes, fans 
irritados por la más leve inquisición a su 
grupo o artista favorito, coleccionistas tara- 
dos que sólo ven en la música un juego de 
daros y fechas que archivar mentalmente, 
profesionales y músicos que contemplan la 
prensa musical como un arma de doble filo 
que puede hacerles más fácil el camino o 
amargarles la vida, etc 

¿Quieres saber por qué empezé hace ya más 
de diez años a mecanografiar sobre música? 
Principalmente porque me enteré de que... 
oh, menuda suerte... te regalaban discos si 
escribías sobre ellos. También porque quería 
a toda costa entrevistar a Lou Reed, pero esa 
es ya otra historia. Ahora mismo, ninguna 
de las dos me parece una excusa válida para 
haber dedicado mi vida a esto. 

Muy “pronto empiezas a vislambrar el lado 
menos gratificante del asunto. Los encargos 
de un día para otro sobre temas que no te 
atraen lo más mínimo, las presiones ediroria- 
les y de las discográficas y la influencia 
inconsciente de éstas en cu trabajo, la lenta 
pero implacable deformación profesional que 
va minando progresivamente tu in 
tud de fan y convirtiéndola en 
miento crítico. Y, lo peor de todo, la rutina 
de tener que trabajarte un artículo al mes, 
escuchar un número determinado de discos y 
redactar tus conclusiones, asistiendo en pri- 
mera fila a un espectáculo que a medida que 
pasa el tiempo va desvelando su carácter 
cíclico, su absolura vaciedad, su rotal desver= 
gúenza. Relacionarte con los esbirros de las 
discográficas se hace cada vez más insoporta= 
ble, hasta el punto de que muchas weces 


acabas comprándore un disco para no tener 


que echar mano del teléfono. Tu sueldo, 
cuando llega y si lo hace, sólo da para ir 
tirando. Si eres mínimamente exigente, nun- 


ca quedas sarisfecho por completo de lo 
escrito; y, cuanto más aprendes eu oficio, 
cuanto mejor expresas lo que realmente 


sientes sobre el papel, más te das cuenta de 


que nunca llegarás a ser Truman Capote 


Por si todo eso fuera poco, estás completa= 
mente solo. Casi nunca hay respuesta para lo 
que escribes, y cuando la hay acostumbra a 
llegar propulsada por zafios insultos y acusa= 


infundadas 


ciones Gay, si por lo menos 
dieran en el blando!) 
Para lo fácil que es empezar —sólo se 


necesitan nociones básicas de gramática, ha= 
ber escuchado unos cuantos discos y dispo- 
ner de algunos prejuicios de peso—, resulca 
muy complicado desengancharse. Te dices 
que tu trabajo le ha de servir a alguien para 
estar informado o aunque sea sólo para 
pasar el raro, que el rock necesita de una 
literatura propia para ser disfrutado en toda 
su dimensión, que comunicar a las personas 
que lo fabrican con las que lo consumen es 
una carea válida, que tu próximo artículo 
Además, te has 


acostumbrado a cu dosis diaria de vinilo por 


será mejor que el último. 


la cara 
Y empiezas a envidiar al crío que, como tú 
cuando renías su edad, rasca mil peseras de 
donde puede para hacerse con un LP que 
Juego desgastará a fondo sin buscarle derma- 
siadas razones. A veces hasta te gustaría 
estar en el pellejo del aficionado medio que, 
una vez establecidos sus intereses musicales, 
diinial de sus adquisiciones sin tener que 
escribir de ellas al día siguiente, sin tener 
que buscarles puntos de interés a los que 
para fabular una opinión —o pun- 
sos flacos por donde iniciar el derribo—, sin 
tener que ponerse en situación para decir 
algo cuando no se tiene nada que decir 
¿A quién coño le importa mi opinión? Que se 
busquen la suya propia. Que nos dejen 
segir siendo una impertinente anomalía en 
en que para escuchar 
poner la televisión. Seguiremos 
hasta la última gota de una 
música, el rock, que sigue exactamente en el 
mismo lugar que en 1956 (ahí precisamente 
iden su maldición y su grandeza). Y 
no hablemos del pop, 


| 


música 


anestesiado 


con lo que les echen. Pero lo que es yo, si 
me encuentro com todavía otro reportaje 
sobre el acid-bomje o la world-music, me da 
algo. Y mo estoy bromeando. 

Hemos tocado fondo. La música del mo- 
mento es, nuevamente salvo contadas excep- 
iones, un chiste de pésimo gusto. Una 
cochina mentira urdida por intereses creados 
y fundamentada en la necesidad, fisiológica 
y espirimual, que los humanos tenemos de 
música. ¿Y me dices que quieres ser comen- 
rarista musical, observador de la realidad 
«que acabo de retratar, rock critic? Algunos 
harían lo que fuera con tal de no trabajar 

"Tú en cambio me entiendes, ¿verdad, Lester? 
"Tú también te sentías como un chimpancé 
en un zoológico. Como un idiora persiguien- 
do lo inútil. Como un predicador que berrea 
una verdad que a nadie importa. Como un 
crítico de rock. 


«Tal vez lo que este libro requiera del lector 
sea la voluntad: de aceptar que el mejor 
escritor americano solo pudo escribir críticas 
de discos.» 

(Greil Marcus) 


ester Bangs era crítico de 

rock, según se desprende de 

«Psychotic Reacrions and Carbureror 
Dung» (Alfred A. Knopf, New York, 
1988). volumen «que recopila una buena 
porción de su trabajo periodístico, selecciona- 
do y anotado por su editor y amigo Greil 
Marcus. Pero ya no lo es. Nos abandonó el 
30 de abril de 1982, mientras dormía, a 
causa de las complicaciones respirarorias de 
una vulgar gripe y la ingestión de un 
medicamento corriente. Llevaba un año ha- 
ciendo limpieza de su organismo, intentando 
ignorar el combustible, drogas pero sobre 
todo alcohol, que le había mantenido en 
activo desde que en 1969 publicara su 
primera crítica en Rolling Stone, una violen- 
ta diatriba contra los MCS y «Kick Our The 
Jams», grupo al que luego adoraría. La 
intentona por cambiar un modo de vida que 
había llegado a odiar con toda su alma 
debilitó su cuerpo haciéndole vulnerable a la 
más pequeña anomalía. De haber seguido 
con sus hábitos, seguramente estaría vivo. 
En tal caso podríamos echarle en cara que 
hubiera dejado perder su talento empapán- 
dolo en alcohol. Así es la vida. 
Había nacido el 14 de diciembre de 1948 
en Escondido, California. Su adolescencia 
transcurrió en orra pequeña localidad califor- 
'niana, El Cajon, donde pasó por algunos 
empleos ocasionales mientras hacía ver que 
estudiaba y empezaba a colaborar en varias 
publicaciones. En 1971 se traslada a Detroie 
y entra como redactor fijo en Creem. En las 
Páginas de esta revista especializada, dirigida 
en aquella época por Dave Marsh, se da a 
conocer por su inagotable verborrea y sus 
continuas quejas contra el anquilosamiento 
del rock en manos de la industria durante la 
primera mitad de los 70, Durante cinco años 
publicará en Creem setenta artículos, más de 
ciento cincuenta críticas de discos, así como 
innumerables pies de foto y respuestas a 
cartas de lectores. Su estilo va adquiriendo 
consistencia y una personalidad propia: su 
lenguaje respira la misma urgencia y rabia 
de la música en la que está inspirado, sus 
párrafos fluyen como un caudal de ideas y 
sentimientos moldeado por un sentido del 
humor que roza la pura agresión. Leer a 
Lester Bangs era, en aquella época, como 
inyectarse por vía intravenosa una hirviente 
mezcla de Jack Kerouac, William Burroughs 
y Hunter S. Thompson. Cuando entrevista- 
ba a una rock star, no dudaba en romper el 
hielo con la pregunta más insultante que se 
le ocurría, al fin y al cabo eran simples 
personas, y en muchos casos no especialmen- 
te: brillantes. 
La constante lucha con el sistema y sus 
emisarios, la pasión por el ruido y el mal 
gusto más aparente combinada con un total 
desprecio por cualquier tipo de pretensión, 
las opiniones desarrolladas implacablemente 
folio tras folio, su inteligencia deshinibida, le 
hicieron una firma popular e influyente de la 
que aprenderían muchos críticos —y músi- 
<os— posteriores. El término punk, por ejem- 
plo, que poco después iba a ser recogido por 
grupos como los Ramones o los Sex Pistols, 
fue invención suya 


SS 


e 


e Lester Bangs hace una 


En 1976 dejaba atrás Derroir y se instalaba 
en Nueva York: las páginas del Village 
Voice serán su nuevo hogar, y la dinámica 
de la ciudad le empuja a cruzar el proscenio 
para crear su propia música, preservada en 
un par de LPs —«Juke Savages on the 
Brazos» (81) y «Birdland» (86)— de valor 
más anecdótico que ai 
En Manhatran se convierte en una figura 
pública. No es raro encontrarlo en el CBGB, 
o en cualquier tienda de discos enrollada, 
voceando su filosofía del rock y la vida a 
quien quiere escucharle, demasiado a menu- 
do en un estado de excitación artificial que 
podía confundirse con simple impertinencia. 
Estaba claro que prefería la ansiedad a la 
depresión. A esta época pertenecen dos li- 
bros, sobre Blondie y Rod Stewart, de 
carácter meramente alimenticio, así como la 
promesa nunca cumplida de dejar la crítica y 
empezar una novela «sobre la vida en las 
calles de Nueva York. 

Sobre sus espaldas cargaba con la mala 
conciencia del rock, pero nunca llegó a darse 
por vencido. Pugnaba por demostrar que la 
vida, a pesar de que como dijo Celine «mo 
merece ser vivida», es lo único que de verdad 
cuenta. Tómando como punto de partida 
una observación musical concrera, Lester se 
disparaba en una docena de direcciones 
distintas, habitualmente a toda velocidad, 
tocando de refilón los temas que realmente 
le atormentaban —la gente de la calle, el 
sexo y el amor, la filosofía de la vida y la 
muerte— y sumergiéndose en un discurso 
moralista que, en sus mejores momentos, le 
hacen equiparable a los mejores escritores de 
su generación, y en los peores, le rebajan al 
nivel de un charlarán inarticulado y ebrio. 
Era una premisa irremediable; solo vomitan- 
do todo lo que llevaba dentro podía llegar a 
esa intimidad con el lector y el objeto 
examinado impensable en un profesional 
«Psychotic Reactions...» es, como afirma 
Marcus en el prólogo, «la historia, en última 
instancia, de un hombre que intenta enfren- 


tarse con su aborrecimiento del mundo, su 
amor por este, y encontrarle un sentido al 
mundo y a sí mismos. Los temas musicales 
tratados quedan relegados en muchos casos a 
un segundo plano, parecen meras excusas 
para enfrascarse en lo que verdaderamente 
quería expresar. La reivindicación de un 
grupo como los Count Five da paso a una 
apasionada descripción de las virtudes y 
contradicciones del garage-rock. Escribiendo 
sobre Van Morrison y «Astral Weeks» factu- 


rl especialmente dedicada a los lectores de RUTA, de 
cómo NO deben conservarse vuéstros discos favoritos. 


ra la mejor apreciación que nunca he leído 
sobre el león irlandes. Cuando retrata con 
fanática admiración a- Iggy Seooge puede 
contrascar su asumida condición de payaso 
eléctrico con las grotescas charadas de Jim 
Morrison, Mick Jagger y Alice Cooper 
Amenaza de muerte a James Taylor, ofrece 
un perfil inédico del televisivo Dick Clark, 
aulla como una hincha gamberro al hablar 
de Slade, alucina por el lado irónico con 
Barry White, perdona a Bowie gracias a 
«Station To Sration» y profetiza la invasión 
de las máquinas en el rock al escribir sobre 
Kraftwerk. 

Necesitaba heroes, O mejor antiheroes, aun- 
que solo fuera para derrumbarlos pública- 
mente cuando sentía que le habían traiciona- 
do. Lou Reed tal vez sea el mejor ejemplo 
de esto. Las dos entrevistas incluidas, discu- 
siones violentas e hilarantes, son piezas clási- 
cas. Lo mejor que nunca se ha escrito sobre 
el neoyorkino. El extenso y lúcido reportaje 
sobre los Clash es otra reveladora demostra- 
ción de humanidad y perspectiva crítica. 
“También los trabajos sobre el racismo in- 
consciente en la escena neoyorkina de finales 
de los 70 y sobre Richard Hell, a quien 
acosa incansablemente por su nihilismo sui- 
cida, son de lectura obligada. Como practi- 
camente las trescientas noventa páginas de 
un libro que ofrece una imagen viral y 
completa, que forzosamente debe incluir lo 
extraordinario y lo que no lo es, de su au- 
tor. 

Me hubiera gustado conocerle personalmen- 
te. Estoy casi seguro de que hubieramos 
congeniado, Ahoya ya es demasiado tarde. 
Lo más cerca que he estado de Lester Bangs 
fue cuando el pasado verano, en Boston, 
tuve en mis manos su copia de «Berlin» 
Estaba todo lo deteriorada que puedas ima- 
ginarte. Aquel pedazo de plástico negro 
había sido usado y abusado a fondo. Mi 
reacción espontánea fue sostenerlo antes mis 
ojos unos segundos y devolvérselo cambian- 
do de tema a quien me lo estaba mostrando. 
Como si aquel maltrecho disco me recordara 
una vez más que ya nunca iba a estrechar la 
mano de su dueño. No era más que un 
fetiche, un objero inanimado ya sin relación 
alguna con la vida humana que lo había 


poseido. Una vida que, como la mia, como 
la tuya, no hubiera sido la misma sin esta 
clase de música 

Yo también quiero ser un músico frustrado, 


Lester. Estes donde estes, llena de aire tus 


pulmones y canta conmigo. ¡Ahora 
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UNO DE LOS GRUPOS MAS LEGALES, Y POCO VALORA- 
DOS, DE MADRID Y ALREDEDORES, PUESTOS EN EL 
LUGAR QUE LES CORRESPONDE POR KOLEGA. 


1 negocio es como el papo de la 
G Bernarda». Esta fue la última 
frase que salió de la boca de 


unos componentes de Desperados, quintero 
madrileño que desfila fresco rocanrol desde 
sus inicios, a los que pillé caminito del 
estudio al que acudían para plastificar lo que 
será su tercer disco. El que lo dijo era el más 
bocazas de todos, o sea el cantante, pero la 
puntilla que puso el resto del grupo a modo 
de coros sibilinos (DU-DUA, DU-DUA) 
indicaba que aquella era una opinión com- 
partida. La Bernarda es una chica que no 
entra en el círculo de mis amistades por lo 
que desconozco cómo tiene el papo, pero la 
declaración de intenciones que encierra el 
comentario no me coge de sorpresa dada la 
poca sensibilidad de la que hacen gala los 
que trabajan a la sombra de los acetaros de 
vinilo. Pero a nosotros, que somos más listos 
que el hambre, no nos engañan los que han 
conseguido que Desperados se tiren dos años 
sin grabar y aquí tienes el artículo que se 
merecían: EXTENSO, CALENTORRO Y 
REIVINDICATIVO. 


LA INDUSTRIA Y LA INKULTURA 


Dado que el hombre está siempre 
dispuesto a negar todo aquello que no 
comprende, Desperados se han visto obliga- 
dos a soportar el lárigo de la indiferencia con 
el que les ha castigado la industria discográ- 
fica: «Lo que manda en las compañías es el 
balance y lo de menos es poder presumir de 
una buena labor después de 2 años de trabajo. 
Su lema es tomar el dinero y correr por lo que 
su único objetivo es sacar la mayor tajada 
posible de los productos fáciles y abrirse. No 
ven el rock a corto plazo y como un estilo que 
admita una explotación inmediata por lo que 
no les interesa invertir en formas que, según 
ellos, mo generan beneficios a manos llenas. 
Las casas de discos buscan grupos que tengan 
repertorios lineales y de canciones lo más 
parecidas posible emtre sí, y si puede ser 
sucedáneas de cualquier fenómeno de moda... y 
ese grupo no somos mosotros. No tenemos un 
repertorio lineal porque, sencillamente, NO 
NOS DA LA GANA TENERLO». 
Consecuencia de lo cual ha sido el haber 
pagado el pato (las cervezas de la entrevista 
también las pagan ellos, dicho sea en su 
honor) y haberse tirado setecientos treinta 
días apartados de los estudios de grabación, 
lo que no ha significado el haber perdido el 
favor del público: el pasado verano se casca- 
ron 24 bolos lo que, para un grupo que no 
tiene disco en la calle, no deja de ser 
significativo. 

No había sido un buen comienzo de entre- 
vista, lo reconozco, pero de todos modos 
pasé bastante de poner cara larga, aunque 
fuera simplemente por no tener más espacio 
que afeitar, y pregunté qué fue lo que les 
había empujado a meterse de lleno en el 
circo del rocanrol: «Pues mira, seguramente el 
haber tenido unos reyes poco dignos durante 
¡Ay mi madre!, no sola- 
mente se mostraban dispuestos a destapar el 
tarro de las esencias sino que dejaban entre- 


nuestra infancia» 
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ver fijaciones pretéritas para las que, si 
querían ser descifradas, tenía que contar, por 
lo menos, con la ayuda del insigne profesor 
Froid. Psssse, psssse, me apuntan por aquí, 
que no se escribe Froid sino Freud. Estooo, 
ejem... sabido es que los rockeros pecamos 
de una inkulcura manifiesta 


A DOS PASOS 
DE LOS HURRICANES 


Lo de la inkultura no deja, sin 
embargo, de ser algo relativo. Los miembros 
que aún perduran de la primera formación 
desperada (todos menos el batería) pueden 
presumir del background suficiente como 
para poder aspirar a desposarse con una 
chica decente. A saber. Fernando Martín 
(cantante) ha prestado su careto al cine («El 
Lute: Camina o Revienta», su aparición más 
recordada), su pluma a la prensa («El País 
Imaginario» ahora convertido en «El Chafar- 
dero Indomable» cuenta con su afilada vi- 
sión de lo cotidiano) y sus tablas al teatro 
Rafael Hernández (guitarra) trabaja en una 
agencia de publicidad y esa tarde decía estar 
muy sorprendido porque durante la mañana 
había estado rodando un spot con cerdos y, 
contrariamente a lo que toda su vida había 
creido, nada tenían que ver con sus compa- 
fieros de grupo. Guillermo Martín (guitarra) 
alegra la noche de muchos madrileños desde 
su puesto de disc-jockey. Y Amando Cifuen- 
tes (bajo) no solamente está terminando sus 
estudios de publicidad sino que pretende 
emular a Chester Himes como escritor de 
novela negra. El muevo, Carlos Durante 
(aporreador), sustituto de Juan Luis Vizcaya 
que después del primer disco colgó las 
baquetas y de Daniel Parra que después del 
segundo trasladó las suyas a La Frontera, 
dice no tener amores paralelos y no poner los 
cuernos a su amada barería. 

Estos eran los cinco mendas que, alrededor 
de una grabadora, intentaban contar una 
historia, la suya, y a los que no me costó 
mucho convencer para que olvidaran duran- 
te un momento la ineptitud de las discográ- 
ficas y pensasen que siempre es más valioso 
tener el respero que la admiración de las 
personas, y que en mi caso yo les resperaba 
más que a mi viejo. Echaron a andar: 
«Amando, Rafa y Juan Luis senfan un grupo 
con el que hacían swing y Guillermo y yo 
(habla Fernando) semfamos otro con el que 
tocábamos «Amor Amargo». Ellos necesitaban 
un guitarrista y un cantante medio decente y 
nosotros buscábamos soporte para nuestras 
amarguras amorosas, y la buscábamos con 
base rokanrolera. Y como en aquella época, 
excepto The Nativos y La Frontera que eran 
los que pretendían pillar la onda, no había 
mucho donde elegir... unimos nuestras fuerzas. 
Esto era en Marzo del 85 y los días 6 y 7 de 
Mayo hactamos nuestra primera aparición 
pública en el Agapo madrileño». Su nombre 
destila sabor fronterizo y reminiscencias esti- 
lísticas parentes aunque, dado que se procla- 
man autodidactas, cabría suponer que sus 
maestros eran unos ignorantes. Que se expli- 
quen: «En España los Desperados son aquellos 
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que no tienen peras, pero nuesto nombre no se 
refiere a los de aquí sino a los de allí, que son 

los fuera de la ley que en Estados Unidos 

cruzan la frontera ilegalmente hacia México y 

que son conocidos con ese apelativo (los que lo 

hacen en el otro sentido son llamados «espal- 

das mojadas»). Y lo que no hemos hecho del 

nombre ha sido una marca: la cuestión vaque- 

ra, hispana y fronteriza tiene mucho que ver 

con lo que es nuestro repertorio pero no es una 

condición sine qua non. Componemos los cinco 

y cada uno llega con una canción de su padre 

y de su madre que no tiene porque cenirse a 

cánones prefijados. Y sino ya nos dirás tú qué 

siene que ver con las praderas un tema como 

«Baile (solo parejas)» de nuestro segundo 

disco». Pues no señor, no se lo dije. ¡Hasca 

ahí podríamos llegar!: el que preguntaba era 

yo. 

Quien contrataba, sin embargo, era Servan- 

do Carballar que, en aquellos días, era el 

director artístico de DRO y que, a la hora 

de soltarse los cuartos en un grupo que 
montase caballos, se decidió por ellos: «De- 
cía Servando que al poder fichar solamente a 

un grupo de los que él conocía y bactan 
rokanrol, optó por nosotros porque con The 
Nativos le sucedía que si se ponía a buscar en 
su discoteca sesentañera había muchos discos 
que le recordaban en demasía su estilo y como 
no le pasaba eso a pesar de tirar de 
ismas influencias que ellos. Y es que todo 
lo que hacemos huele a algo, pero somos 
nosotros». Habíamos llegado a Diciembre del 


> qual meses después de su formación, Y 


A encontraban con un contrato debajo 


del brazo. Cosa que no era de extrañar- 
«Amor 


porque cuando versioneaban el 
amargo» lo menós que se te ocurría pensar 
era en el Dúo Dinámico. Estaban más. cerca” 
de los Hurricanes y eso era algo que merecía 
plastificarse. . 


LAS DOS PAGINAS 
DE UN LIBRO DE 700 


a 


Y mientras el resto de los mortales 
perdía el culo por sentar a un pobre en su 
mesa esa navidad, Desperados perdían el 
suyo por poner a punto su mini-Lp de 
presentación y por no pasarse del escaso 
presupuesto que les habían asignado: « 
dejaron madurar las ideas. El d 
tarjeta de presentación a la que co 
car de bachazo instantáneo.sr 
mos, grabamos y sali 
nada. Somos conscientes de q 


ma 


si de algo peca 


que nunca se vuelve a*cá 
grabaciones». Casi tres añ 
viera la luz, apareció 


tos, los más simples son li 


Carabanchel en el pueblo en el“que 
Cooper sostuvo su particular duelo solo ante 


el peligro, hasta la ambientación urbana, 


XQ 


color oscuro, que desde «Corre negro» apun- 
ta noches en vela al lado de la mejor y 


mi ica novela negra, pasando por los 
saxos hace que «Póker y bourbon» 
parezca exi de cualquier banda sonora 


de las que dan“consistencia a las pelis, en 
blanco y negro por-supuesto, sobre la ley 
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o seférian a que $ól 


Jos controló * * primer 


* ¿te 'buéñ gusto; y la¿veriacilidad y, él edecti 


SÁ 


seca en Chicago, el disco supone una orgía 
con la mejor de las fantasías que colorean el 
mundo adolescente: el rokanrol. Y hecho 
todo, lo que tiene más mérico, sin moverse 
de la Puerta del Sol. 
«Desperados» incluía también un tema, 
«Molly», del que no han podido despegarse 
desde que lo grabaron y que durante la 
entrevista generó una enconada discusión 
acerca de la servidumbre del artista para con 
el público: «Seguramente «Molly» sea nuestros 
tema más conocido y no puede entenderse no 
de nuestros conciertos sin presencia ¿Que si no 
mos agobia el tener «que contar there con 
ella? aunque termines cansándoto de sus bijos 
más conocidos tá, como srfista, 'NO TIENES 
NINGUN DEREGHOdieroh mucho énfasis 
a la frase) a Aegarie cuajda, ese; públicos 
tanto te quiere yfhañito sé adora, te reclama * 
que la toques. Además, aunqde. a Molly na le 
gusta rokanrólear, es una ¿bica muy diverti- 
da». No,comparto del todo sl ppinión, pero, 
como, se : 
de o” Segut "discutiendo mo fuera, 
que ng me invicaran, Terfiinaron' zanjando 
¿hasufito aséverando: ¿No queremos hacer 20 
Mollzs, «DesperadoS no “Significan exelusiva- 
mente esos, sino que somos" cómo un Tibró de 
¡páginas Y solo damos por la seglndar ¿Se 
tienen dos discos graba- 
pero hosótros solamente habíamos vuel- 
ida: primera “página ¡del libro; Así que 
AE A 
muevo, vicjod, 
¡ón quelo 
olemen 


* efecjos especiales sincerizados lo que. 

“son pianos/pacúrales u'órganos Hámmorid, o 
Farfisa), sé +acuerdan del, ¿Aftérmath» ¿ro= 
llingsconiamo cálcando su back cover, éviden- 


“instrumerteal «Siesta salvaje») 


7 ¡séhuéle el! dmbiente, Y sé “palpa: el 


ésfsorzo ninguno páta, según se cer 
caríar con ella («Yo te lleyaré») o darla 
Al pasaporte (uVgre») ultilizándo iempre, “eso 
sibyeh más alegre tino. jamás inventado” y 


que + Burgos y las dor presentaciones que siguierin 


ba la,hota de pedir orra fonda 


rmósferas” 


a vicio («Baile <sólo. paréjas)»), Y ha, les” 


donó a sus mujeres hasta que la muerte les, 
separó: estuvo con Bólidos y Gluramaro 
Ye-ye hasta que el cielo las llamó a ambas) 
con lo que la formación definitiva de"Despe= 
rados quedó definitivamente  consciruida. 
Hagamos la salvedad de que durante, un ano 
y mientras Rafa H. se vistió de mono, digo 
de caqui, désfilarian por ¡el grupo ilustres 
invitados rales cómo Juanma Blegánte, Ju- 
liád Tequila y Josele Enemigo. Que 'hablen; 
WEran gente que terilan sus compromisos epar- 
se por lo que les invirábamos a rodar com 
nosotros duránte Media doceha de.cóncitrtos y 
Tuego_volvianja sus comecidos habituales. Bor 
ciérto, Josble no llegó nuñició a subirse a ¡nm 
¡escenario ya que" montamos todo, el repertorio 
gon 'él' pero, la lluvia nos. impidió gocar:en 


se iuspenidierón. Y Jue una. pena porque si bay 
alíán -grupogodrdresdo, los grandes” como 
a "Tequila o Burmingiyadéjándonos 
ash lado a nosotros, que mos gusta "0:Es, GINO 
Íque Los Enemigos». 
Lo que vino después ha, sido de todos 
conocido (el impáisse con'el que comenzába- 
mos nuestfá charla y su arfíteonamientospor 
parte della induseria después de qué fimiquis 
taran “gu “relación <Óntractual cof DRO), 
pero paráygue lo que pueda venir no te pille” 
EAS vamos a dejarmelapasado y nos* 
ro. Y para el 
sede que no estas 
caso de Niezts- 
'a, me Date más 
desperada, a quie- 
¡uidaf; "Se, adivina 


cambio de productor. 
es ¡nO es Otro que 
fescuchanlos teclados gue ha 
do de Los Enemigos), 


ye precios. El 
jando es una premezcla de 
el próducto final por 
ga muy bueno habrá 


«conais 


rodaja 


Vamos, p'allá y 
UN utve samilas canciones que hay grabadas, 
aunque en el' disco se inéluirá: alguna más: 
"aEr glaa (es Da Landa sonora de Mueitros 
ypand's.se concibió ¡como home 

glanionrosos: habiéndo- 


más cuyo pad icicual L 16 Ese si 
e a Ez negro, que ése sí > 


Esa fue la época, Enero del 87, en la que 


Carlos Durante aposentó sus reales en la 


batería para no 


vida está tenida de fidelidad y nunca aban- 


Z 
*dó. RER- al Upara rutas vaqueras») 
or (res la historia de Tequila hecha 
nu) «El Bolpe» («como la anterior pero 
circanserita a Un añgyel pasado, y hablando 
defnasotros, Destila desencanto por los cuatro 
costados»), , «Dead flowers» («Ramón Recio, 
; que fuera letrista" de Glutamato Ye-ye, nos 
A ofreció la letra y nos pareció tan buena que 
Ñ decidinios incliilaiódejando fuera una ver- 
sión que seríamos preparada de Los Coyotes»), 
«Cho, chop» (ala Clásica historia de un escote 
2.4 quelie pierde cuando a los diecisiese años, te 
y falla tiempo para poner las dos manos allá 
Y dónile 18 tE imaginas. Es como la segunda 
% parte de “Una ocasión» donde estás esperando 
y 4 ge te entren y pasan de ti, y sin embargo 
em «Chop tbop» eres 1ú el que vas... y directo 
ho al gramo, sino a los gramos»), «Mala 
suerte» (etodos los grandes grupos de rock 
'Hiéten una balada como ésta»), «Al caern 
(«riempormedio que los borrachos entenderán a 
las mil magavillas por qué las experiencias de 
los que beben son siempre las mismas y las 
melopeas de Rafa, que son de la que habla la 
canción, no. ¡ban a ser diferentes»), «Entre tú 
y yo» («aires charlestonianos para amores in- 
comprendidos»). 
Pasando de sus palabras a mis emociones, 
La tormenta» me parece el single en poten- 
cia que busca cualquier grupo que aspire a 
tener un público masivo, agradezco el ro- 
kanrol sincéróte y chuckberriano de «Fírma- 
lo» o «El golpe», me entran calenturas cada 
vez que el saxo asoma por entre los acordes 
de «Mala Suerte» y «Entre tú y yo» se ha 
convertido £h mi hit del mes (de un grupo 
nacional). como no solamente de hits 
vive el hombreisino que obras son amores, y 
las suyas son tres («Desperados», «¿Qué hay 
job», y ahora «El golpe»), mi 
alterado por una emo- 


«Fin 
cane 


do sus ensayos te casi una semana y de 
mo haber comido orra música que la suya 
mientras me E durado el artículo en la 
máquina de éscribir, se ha visto plenamente 
confirmada? 


Guillermo Martín me tiene 
¡ente sorbido el seso... como gui- 
ta Se entiende. RASCALE GUILLE, esa 
se cía en «Molly», y Guille que se 
ba por entre las cuerdas de su guita- 
el mejor (si alguien conoce otro, que 
lo presente), al que menos difícil le 
ocar todo lo que se le ocurre, el que 
más oido tiene (lo que no quiere decir que 
sea un rejas), el que digita más rápido, y al 
que el RáiR le hace un flaco servicio al tener 


a o IS 


do roda su trayecto- 
ido sus últimos coleta- 
, del tiempo suficiente 
le ilusiones («La ilusión 
lara Fernando, «es focar 


s, te 18 minutos»), dinero 
s: iónes por las que más royalties 
os 


han sido «El regreso» y «Corre 
De «Molly» preguntas? unas 3.000 
de uno») y pasiones («Nos quedamos 
la época del «Sticky fingers» stonianos). 
Antes de irme fui testigo de lo asentado de 
sus convicciones en cuanto a la claridad 

A on tan el estilo al que 
dicen rendir culto (¡se tiraron veinte minutos 
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ME «DESPERADOS» (DRO. 1986) 
Año 86. El circuito madrileño de bares en los que pagas por sudar, se había visto salpicado, al finalizar el virus 
simisrvide y el sarampión de los crucis por una oleada de grupos que despedían alegria de vii. Eran los bus de la ia De la ra que hublas 
acumulado por haber tenido que soporar oleadas de infetos sieiadores y cieaos de paris que habian olvidado que el rokantol no estandia más 
misterio que la virnidad juvenil. Ya estaban aqui, volvi de nuevo las guicamas recobraban el prorgonismo que nunca habían reado que perder 
esperados era uno de eos grupos y DRO les echó el lazo y les puso odo lo rápido que pudo a plastfñar sus neuras. Pero estarás de acuerdo cunmigo en 
¿que la rapidez e una vrmd que engendra un vicio que es la posa. yla prisa mo es buena consejera. AS nació «Disperado, el disco, con prisas, por lo que 
mo llegó a lp. Se quedo en mini y con ocho canciones 
¡Grabado como ellos dicen «as en imc per sn el caso cuenta con la colaboración dl que; en vida. fu sexo Desperado (Javier E «El Moron, six y 
“rmónica); ide homeraje a su amado dio, el Dinámico of couse («Amer amargo», aceraste), ins rcnologóa modera en músicas en las que, husa a 
llegada. sólo eran bien vistos justceos solitarios /+Xo mo se der/po mo se samar/yo mo se corbr/yo mo e retar) ta lo he aprendido a manjar un 
imdenadir.. Esla de «Ordenados personal). casada las olas alfornianas al asflo apiralno (<Surf eo la Gran Via», encantadora menda de coros 
bacbbuyanos con fs requiero. yde esigmaciza de por vida a cano de una muje (los casi tres minutos de la incendieia «Molhy» le van a marcar de 
val manera que no van a poder quitrsela de encima ni cuando se dingen a mear). Todo exo en la cara B con la que. poe Gieno, me cuenero en es 
morenos ran pillado que no tengo ninguna gana de dr lá vuela al disco 
Discs que supuso la despedida de uno de ls fundadores del grupo, Juan Luis Vizcaya, cosechó encendidas tas (aún recuerdo la que decia que una de 
das maravillas que enceraba era que tenía poca tecla), recuperó para su portada la imaginera del pun-bal, y renindicó. gracia a unos cuantos renos 
insrrados en «Mol, el derecho a pasárslo de puta madre cancando en spanglish (+A canguetmo parará sto parao. Qué pass?) A pesar delas 
prisas, notable, Sigo colgado con la b side 
ME «¿QUE HAY DE NUEVO, VIEJO?» (DRO- 1966) 
Pues mirad chavales, no mucho, porque el intervalo de tiempo en el que no nos hemos visto no es que haya dado 
lagar a novedades importes dados los pocos meses xrnscumdos, Y sn embargo vosotros. vasos si que corrés: la juveorud supongo. ¿Cómo es que 
hacés lo que ya no se leva? Y no lo digo por la música sino por el hecho de publicar ds dicos en un smseno año. Y por si fuera poo, diana. Desian dos 
de mi generación, aquellos alos que vooros lamáts vis, que el modo de dar una vez en el clavo ra dar cen veces en la herradura Mentir. legis 
vosotros y con vuesr segundo intento acerás de pleno, ¿Qué hay de nuevo, vigo? No mucho, pero tampoco hace falta, Vosors me algrís la vda. Las 
“urugas se me ponen tens cada vez que oígo el fogoso mera que envuelve vEso no es Amén». No necio la ayuda de la clean tada 
sugosidades souleas de «Buscando calor» despiden su ineridad 200 a 
campestre a ola lave muestras le hubiera gustado a la vica si aún hubiera csrado aquí pero, no olvido que, como deis en la cancón, se puede llorar de 
placer. Los pies se me llenan de vilidad cuando el plano jguetea alegremente por encre la pared de sonido con la que vuesro producir (por eo veo 
que seguis con el mismo que teniais en vuestro primer disco. Dad recuerdos de mi parte 2 Juanma Elegante) ha vestido a «Una ocasión» Corro raudo y 
veloz, cruda meráfora para mi edad, al armaño para recuperar mi vestimenta mod cada vez que escucho «Dime que me quieres» (ope, la hacé tan bien 
¡que es como si el Spencer Daws Group, ¡e escribe así, hubiera aprendido casellano). Y Bor Vian, jay recuerdos de juwenrud! acude a mu mente 
(oltimarenes me falla un paco, sabés) cada vz que en «Excupi sobre vue rumba» anuncas o de que quien muere el último muete mer 
Desgraciadamente, ley de vda, 10 mociré antes pero no me iré 2 la rumba sin tna copia de, ste, vuestro maravilloso disco. ¿Loco dexis? No veo porqué: 
90 hay quien selva sodas sus persenecias al más al? Vosoros sois mi pertenencia, vosorosalegrás mi vida. ¿Qué huy de nuevo, viejo Pue no mucho 
anales: a call ce un cacao Bar, humedas paredes. Ya he vato que enla ora caras arevés con Lone Sa, per estoy ana gusto co la presa 
mirad del Ip que no re aperese dare la vuelca. Veo que tenés un componenoe nuevo, ¿Daniel Parra me decis que se llama?, y que vosocos segu con la 
misma pinta de impresencables que ranro disguscaiba a vuestra vieja. ¿Corraros el pelo, por Dios" O en su defecto, cuando os caséis, hacerlo con una 
arqueóloga: cuamo más viejos o hagáis más encantadores 5 encontrará. ¿Qué hay de nuevo, vio” Pues no mucho, chavales: seguid así que estoy muy 
rgallso de er eso, VUESTRO VIEJO. 

GALPOPANDO A 45 

A ¿Póker y bourbon/Louie lowie» (cra b inédita en rodaja grande) 

AA «Molly /Desperados» (cara b que es una versión instrumental del mismo tema que apareció en su primer Ip) 

A «Una ocasión/Waiting for my man» (b side no grabada con anterioridad) 

dh «a llave maestra/El regreso» (b side sin explorar 2 33 revoluciones), 

CABALGANDO A LOMOS DE DIFERENTES FORMATOS 

0 Su primer videoclip se realiza para el programa televisivo «Planta baja», y en él dejan consranca de dos de sus vicios, aunque no únicos ni los más 
grandes: «Pócker y bousbon». 

(0 «Molly» queda inmorralizada en su segunda experiencia delanre de las cámaras El video lo realiza «La bola de cristalo 

0 Aparecen enel programa, mao del 87. «Qué noche la de aquel año» rindiendo homenaje 4 Los Brncos para lo que eligen «Tú me dise ai», nunca 
grabada en vinilo. 

0 la ví Kc, local madrileño, ls edinó un es, grabado en directo en sepuembre el 87 y reparido gratamente con moco de la IV semana de la 
jtorad del ayuntamiento, que contenía na versión acia del «esperado» (ecra vz que la placian después de haberlo hecho con nrerondad 
+ el paimer lp y su comespondinte single) y un remake del «Sympathy for the devil de quien rú ya subes y mo hace fla que e diga 

0 DRO publicó un recopilatorio, Ip, con el que celebró u quinto aniversario como emporio discográfico y al que cruló «Hasta aquí hemos llegados 
Desperados colócaron su «Mol» 

0 La case de camera (ya sabs. ess cintas que sedan a precio barato y que puedes encon en los bareos más rcóndiros que adornan el alo 
“berio) quese editó de su segundo dico contenia dos regalos no grabados a 33 sevoluciones y que eun: «El regress (ara b del segundo single del 
“¿Que hay de nuevo, vie?) y eLenocinios la canción que más versiones ha soporado por pare del grupo: eh su primera maqueta, cantada por 
“Amando, en su segunda idem, con Femando a la voz en la cinc onespondinue que ls pagó el programa dela caja ronca «Aunt balas donde 
aparecieron lun mes ames de comar 2 grabar su disco de presentación, o séa en noviembre del BS, y £sca que aparece en la cra) 


no pude reprimir mi curiosidad malsana y, 
viendo la ilusión con que ensayaban y la 


de reloj discutiendo de la conveniencia de 
sustituir una rítmica ramoniana por un riff 


rokanrolero!!), así como del regalo de reyes 
con el que obsequiaron a Carlos («Escucha 
esta batería, tío, que el que la toca hace 
verdaderas virguerfas»). Le entregaron una 
cassette con las canciones del último de 
Keith R. donde Steve Jordan aporrea con 
verdadera sabiduría. Cuando ya tornaba la 
puerta y volví la espalda para despedirme, 


satisfacción de sus expresiones, lancé el últi- 
mo dardo. ¡Hey, chicos!!, si Samantha Fox 
se lo pasa TETA encima de un escenario, 
vosotros que no tenéis peras por ser despera- 
dos ¿cómo os lo pasáis? 

Los cinco al unísono: *¡¿DE COJONES!/». 
Y la industria sin enterarse: si es que son 
como el papo de la Bernarda. WM 
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CUANDO 

El BLANCO 
DE LOS OJOS 
INUNDA 


TU PUPILA 


OTRA BANDA NEOYORKINA DE INTERESANTE PROYEC- 
CION MUSICAL Y ATRACTIVA PERSONALIDAD. EN UNA 
JUNGLA DE GUITARRAS ENMARANADAS Y FRAGAN- 
CIAS MINIMALISTAS, PINTALO DE NEGRO DESCUBREN 
OTRA OPCION MAS DE POP RADICAL Y AL TIEMPO 
INTELIGENTE. ANOTA SU NOMBRE. 


i la música se comiera por las 
orejas, Robert Poss tendría el estó- 


S 


por la guitarra, desde chiquitito, pero sin 


mago muy sucio. Lo suyo es amor 


utilizar el ruido como efecto; es puro ruido 
Detrito auricular. O sea, que más que de 
amor la cosa va de obsesión o adicción («lo 
primero que hago al despersar por las maña- 
es enchufar la guitarra), oyendo a 
o Lai ene cllimán desgascas 
do, bañándose en sonido blanco pa a 
—ennegrecido lo suficiente por dentro: 
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una técnica específica de ambiente distor- 
sionado y formar su propio grupo. Ahora 
Poss puede ser un genio de la música 
abstracta, un Peter Pan del rock ruidoso 
que de niño no andaba muy despabilado: 
contemplaba a los Beatles por la televisión y 
creía que las guitarras se enchufaban en la 
pared. Puede que por eso abriera un ampli- 
ficador Marshall en la portada de su primer 
LP. Puede que sea mucho supone: 
fu 


en el EP precedente salía —también parcial- 


pero las 


las siguen en el mundo de la guitarra, 


mente— una rara Fender en blanco y negro. 
En Diciembre graban su segundo LP. 
¿saldrán pedales en primer plano? 


EMBOSCADAS A 
TRES GUITARRAS 


Yeah, Band of Susans están com- 
pletamente al servicio de la guitarra. Las 
letras de Poss, que tratan de problemas 
personales y bosquejos lujuriosos, se hallan 
inmersas en espesas circunvalaciones de me- 
lodías abiertas y melodías subliminales; es 
decir, que la voz apenas se oye. Porque 
Band of Susans llevan tres guitarras. La 
formación original (la que ha grabado los 
dos discos con la colaboración de una 
negrita a los coros, Alva R 
da por Robert Poss (gt, vc), Susan 


ers) estaba 


0), Susan Tallman (gr, vc), Susan 


j. vo). y Ron Spitzerm (br) 


10 me lo propuse, pero los únicos amigos a 


os 


los que les pedí entrar en mi grupo eran mujeres, 
y por casualidad se llamaban Susan. A mí 
personalmente no me gusta el nombre» (Poss) 
Quizás no llege nunca a ser un nombre 
famoso, pero ellos alteran. Con esta banda uno 
tiene la excitante sensación de encontrarse ante 
un grupo que empieza descubriendo con atino 
su propia energía; entre sucias ficciones realis- 
tas pero sin caer en la violencia depravada de 
Sonic Youeh o Swans. La guitarra no es 
asumida, pellizcada, como algo agresivo sino 
como algo que se abre en el aire. Algo más 
líquido o gaseoso que sólido. 

«Me ayudaron / me enseñaron a pecar / flotan- 
do en el mar de los segundos pensamientos / 
hecho prisionero por el deseo» 

(«Learning to sin» (Aprendiendo a pecar). 


LA INTERFERENCIA ES BELLA 


Operan en desarrollos horizontales, 
capa sobre capa, 


atención, las voces tintinean tenuemente y te 
puede sumir en una niebla de semiinconscien- 
cia sin perder ripio. Sueños de escape bajo 
luces de gran ciudad, ecos destellados. Echan 
mano del formato rock y lo alargan con pocos 
vestigios de buenas o malas artes, entre calor, 
sus espejismos y confusiones, imágenes iluso- 
rías. Luz Blanca/Calor Blanco, fábula de con- 
fabulación concra lo blandengue del pop. 
Como Polyrock empantanados: pop radicaliza- 
do que te arrastra con ritmos bien marcados 
hacia la inercia cerebral, centrifugado. Aturdi- 
miento blanco incapaz de la revuelta, asonada 
«Toda la gente somos iguales en Nueva York, 
mos alimentamos de comida rápida y nos gusta 
Madonna. Es el sirio de donde venimos. Supongo 
que para bien o para mal estamos desmitificán- 
donos más que poniéndonas mitos» (Pos). 

«He trabajado con Jobn Cage y estas cosas no 
son nuevas. Todo ha sido hecho. Puedo sacar 
casi diez millones de sonidos de cada parte de 
mi flauta (...) así que quizás ahora no me 


«Estos son mis sueños/piscinas vacías y casas 
rotas/un timbre en mis oídos mientras espero el 
metro/no puedo dejar de tener esperanza/no 
puedo dejar de odiar/es la esperanza contra la 
esperanza» («Hope against hope»). 

El aislamiento social que delatan las insatisfe- 
chas letras de Poss convergen entre expectati- 
vas, sueños o pesadillas, razones equivocadas y 
otros errores. En coma. Corrientes de concien- 
cia escritas sin puntuación en carpetas interio- 
res y cantadas por debajo. Palabras semivídas 
«Escucha pero no escuches demasiado bien/bay 
suficiente margen de error/be tratado de recrear 
la vista de estallidos pero sodos los fusibles 
estaban desenroscados» («Not even close» (Ni 
siquiera cerca) 

El larga duración es de Tuevo compuesto y 
producido por Poss. De las diez canciones que 
lo surcan hay dos que podrían definirlo bas- 
tante bien, precisamente los instrumentales 
«No God» (entra la batería, entra el bajo, las 
guitarras en trople) y «Elliore Abrams in Hell» 
(urdimbre de 


superficies ondu- 
lantes que cam- 
bian. Repetición 
trascendental en 
ascenso — experi- 
mental, - aquellas 
mantras de Neu, 
Música condicio- 
nada por el tran- 
ce que les lleva a 
grabar un LP en- 
tero en Sí Mayor. 
«Nosotros utiliza- 
mos, en oposición 
a Sonic Youth, la 
consonancia en 
vez de la disonan- 
cia». Una canción 
como «Hope 
against hope» 
suena en plan de 
acumular subidas 
sin final conglo- 
merando — golpes 
enfáticos. Sin es- 
pontaneidad. Son 
escépticos, — des- 
confiados, son de 
Nueva York 
sEclecricismo? 
Ser ecléctico sola- 
mente significa ser 
un diletante, 
aprendiz de todos 
los oficios y maes- 
sro de ninguno», 
pero se cubren 
diciendo que no 
hacen avant-gar- 
de, que no mero- 
dean la periferia 
del mundo clási- 
co O jazzístico, que están más cerca de los 
Stooges que de Terry Riley (aunque aquéllos 
nunca hubieran tocado en el Seminario de 
Música de Nueva York como han hecho este 
verano la Banda de Susanas). Que hablen 
ellos, verás... 

«Hay mucho en común con el minimalismo, la 
estructura es muy rudimentaria y el formato pop 
es convencional, pero creo que estamos más 
interesados en las texturas que en las canciones» 
(Poss). 

+En ellas podemos incluir un nivel de sofistica- 
ción. Soy flautista diplomada y este año tocaré 
en el New Music America Festival una pieza 
electrónica donde utilizo retardos digitales para 
irear estructuras de cuerda cambiantes. En 
Band of Susans utilizamos tres guitarras, cada 
una con un timbre diferente para crear un 
conjunto que varía de forma parecida entre 
disonancias, tonos y armónicos» (Stenger). 

Uf, una sencillez enmarañada. Pero después 
cuando los escuchas no exigen demasiada 


Haglof, Poss, Morgan, Stenger, Spitzer. 


importe quedarme diez minutos con una nota» 
(Stenger). 

«La desmitología es algo en lo que tenemos que 
avanzar» (Poss). 


FIESTAS DE RIFF 


Su primer disco, «Blessing and cur- 
se», cobija cuatro canciones en 45 RPM: 
«Hope against hope» ocupa una cara y daría 
título al LP, un lema de presentación tomado 
como himno, combativo, lo más echado palan- 
te que han hecho. La otra cara lleva tres 
canciones, el recitado de guitarras y voces 
femeninas «You were an optimist», también 
retomado en el LP, «Sometimes» (esta vez, 
como siempre, Robert vuelve a tener la voz 
cantante) y «Where have all the flowers gone», 
que no es versión sino un instrumental desafo- 
rado. 


guitarras, la bate- 
ría coge el hilo, 
lo pierde, queda 
el remiendo... sal 
para las heridas). 
Estrépitos de cin- 
co minutos, va- 
pores, un terre- 
moto celestial 


Temblores into- 
xicantes, riff, 
fuzz. Animales 


del rock urbano 
sin desahogos, es- 
pontaneidades ni 
inhibiciones. Mú- 
sica poco figura- 
tiva, sin llegar a 
ser expresada en 
cifras. «Lo prime- 
ro que tienen mu- 
chas bandas es el 
look, o un cierto 
punto de vista 
Nosotros no nos lo 
tomamos asto. ln- 
terferencias — sin 
fronteras. Les da- 
mos la razón 
muchos hicieron 
lo que ellos, pero 
ellos suenan dife- 
rente, Te ofrecen 
otra salida, mira: 
«Solía tener que 
buscar mi orgullo] 
abora puedo ver 
una buena parte 
del mundo a tra- 
vés de las grietas 
de las paredes| 
falseando — como 
una novia a través del correo/las multitudes en 
la calle saben que no eres diferente en nada/.../ 
He aquí otra oportunidad para enmendarlo/he 
aquí otra oportunidad para frotar las heridas 
con sal» (ul the jury» —Yo el jurado) 

Las dos guitarras que réspaldan a la de Poss se 
van, no por diferencia de volúmenes, sino que 
tienen una fuga más bien artística, Una Susan 
le abandona para trabajar como diseñadora y 
otra para hacer cuadros y críticas de arte. Les 
sustituyen Karen Haglof y Alex Morgan, con 
los que giran este otoño (manejando una 
versión del «Essence rare» de Gang of Four) 
junto a Dinosaur Jr y los Rapemen de Steve 
Albini. Así grabarán un nuevo LP de cierta 
inclinación pop, aunque seguirá contando con 
la pendiente amorfa. Faltaría más 

«Me gustaría que nos pusieran más en la radio, 
Pero tengo el presentimiento de que lo nuestro va 
a ser una cosa lenta» ¿No te dará algún día 
por una baladita? «No» ¿Sólo ruido? «Sólo 
ruido» 
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PAUL 


COLLINS” 
BEAT 


aul Collins. Excelente autor 
de rock' n'roll y principal protago- 


Pp 


meno, 


nista de aquel vital y fogoso fenó- 
finales de los 70, 
Precursor de 
enriquecedora e 
irrepetible experiencia, al coincidir en una 


surgido hacia 


llamado Power/pop. la new 


wave, participó de una 
misma banda con otros dos de los persona- 
jes básicos en el contexto de la new wave 
americana: Jack Lee, notable compositor de 
temas «Hangin'on che telephone», 
que Blondic convertirían más tarde en éxito 


como 


al incluirlo en su tercer LP, «Parallel lines»; 
y Peter Case, autor del mejor de los temas 
de los Nerves («When you find out»), líder 
más tarde de los maravillosos Plimsouls y 


protagonista de una brillante carrera en 
solitario actualmente. 

Por aquel entonces Paul Collins tan sólo era 
limitada capacidad 


compositora, pero increíbles dores de sínte- 


un batería con una 
sis, observación y tenacidad. Recién disuel- 
tos los Nerves dio un salto decisivo desde 
detrás de los tambores hasta la parte delan- 
tera del escenario, para grabar como guita- 
rrista y compositor uno de los discos más 
imprescindibles de 1979. Dejó en Madrid 
un inolvidable recuerdo de su primer paso 
por España, al dar un concierto gracuito 
que se ha convertido con el tiempo en un 
pequeño mito, y cegado aún por el efecto 
de los focos sobre unos ojos acostumbrados 
platillos, 
encajar tambaleante los profundos cambios 


a la sombra de los tuvo que 
producidos entre el gusto del consumidor y 
la oferta discográfica de 1982. Su segundo 
vino más que a 
pésimo momento por el que entonces pasa- 
ba la New Wave, pero sólo un año más 
tarde, en 1983, Paul Collins sorprendía a la 
prensa musical volviendo a empezar de cero 


disco no confirmar el 


con un mini LP refrescante que sintetizaba 
lo mejor de sus años como autor de Power 
Pop, conteniendo además explosivos temas 
de rock'n'roll o country. 

Más tarde se instaló en España 
colaborando 


—donde 


contrajo matrimonio como 
productor con grupos nacionales (como los 
Nativos), realizando junto a músicos ma- 


1986 


recordarle a sus fans de toda la vida lo bien 


drileños una pequeña gira en para 
que sonaban sus canciones, e inscribiendo 
su nombre, con modestia y orgullo, en la 
larga lista de los que han luchado de alguna 
manera por hacer del Rock'n'Roll algo un 
poco más grande en este país. En 1988, 
Twins editó (por primera vez en España 
el resto del mundo) «One 
LP, el 
capitulo de la historia de un señor que 


antes que en 
Nights, su último más reciente 
asegura tener aún mucho camino por delan- 
te. Para celebrarlo, el propio Paul Collins ha 
decidido unirse a nosotros y colaborar en la 


confección de este artículo. 
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Capa ap 


NEOYORKINO EMIGRADO A CALIFORNIA, HIJO ADOP- 


TIVO DE MADRID, MIEMBRO DE LOS SEMINALES NER- 
VES Y LIDER DE LOS BEAT AMERICANOS, ESTE DOTADO 
ARTESANO POWER-POP SIGUE EN LA BRECHA CON LA 
MISMA ILUSION DEL PRIMER DIA. ALEX F. DE CASTRO 
LE ENTREVISTO PARA INDAGAR, UNO POR UNO, TO- 
DOS LOS PASOS DE SU CARRERA. 


aul, se que los Nerves se 

formaron en LA, y que ahora 

vives en parte en San Francis- 
co, donde se ha desarrollado la mayor 
parte de la historia de The Beat, pero 
¿de dónde eres originario? 

Nací en Nueva York, pero enseguida me 
trasladé a San Francisco, donde formamos a 
los Nerves en 1974. Más tarde nos trasla- 
damos a Los Angeles 
—¿No habías tocado con nadie ante- 
riormente? 

—En NY había tocado la batería con una 
banda desconocida, con la que no llegué a 
grabar nada. 

—Hablemos un rato sobre los Nerves. 
¿Qué recuerdas de aquella época? 
—Bueno, lo de los Nerves fue... como el 
servicio militar del Rock'n'Roll. Pasamos 
hambre juntos, dormimos en un coche 
juntos... era muy excitante, pero a la vez 
muy duro. En aquella época, la New Wave 
no había nacido todavía, y nosotros, desde 
San Francico, no teníamos contacto alguno 
con otros grupos, con los que poder hacer 
algo en común. 

—Sólo conozco la recopilación de OF- 
fence Records. ¿Grabásteis algo en su 
día? 

=Sólo un EP. Contenía «Hangin'on the 
telephone», «Working too hard» (que tam- 


bién incluí en mi primer álbum en solita- 
rio), un tema que Jack Lee incluyó en el 
suyo, y «When you find out», de Peter 
Case. 

—¿Cuáles eran vuestras 
¿60's Bear? ¿Punk? 
—Bueno, el Punk no había surgido cuando 
empezamos. Nuestras influencias provenían 
básicamente de la British Pop Invasion 
(Beatles, Kinks...) y de las bandas yanquis 
surgidas como respuesta (Monkees...) 
—No obstante, hay otras bandas que 
los autores de Power Pop citan entre 
sus influencias. Gente menos conocida 
como Blue Ash, Badfinger o Big Star, 
la segunda banda de Alex Chilton. 
—No es mi caso. Si me preguntas por mis 


influencias? 


principales influencias, siempre te responde- 
ré lo mismo. Cita en primer lugar'a los 
Bearles, y después, a todo el resco. A mí me 
influenció lo que podía oír encendiendo la 
radio, en NY, cuando tenía 10, 11 6 12 
años: Beach Boys, Beatles. 

—En los Nerves convergían tres gran- 
des talentos. Jack Lee, Peter Case y tú 
mismo. ¿No os causó ese hecho algún 
problema? 

=—No. Piensa que cuando entré a 


formar 


de la banda, yo no sabía escribir 


Sólo sabía tocar la batería, 


parte 
lo 


canciones. 
único que tenía claro es que eso era exacta- 
mente lo que quería hacer. Música original. 
Me motivaba mucho trabajar con Jack Lee, 
que escribía casi todo el material de los 
Nerves. 
yo consideraba buenísimas. Al principio no 


Canciones que por aquel entonces 


había disputa, porque todos queríamos ha- 
cer lo mismo. Todos nos 
hacer música original. Los problemas no 


limitábamos a 


surgieron hasta el final. El principal proble- 
ma de los Nerves fue nuestro aislamiento. 
No contamos con ningún tipo de ayuda 
—¿Os habéis vuelto a ver? ¿Tenéis al- 
guna intención de volver a tocar jun- 
tos algún día? 

—No, no hay nada de eso. La última vez 
que vi a Jack fue en París, en 1985. A 
Peter lo vi este mismo año en Francis- 
co. Somos buenos amigos, 
planes al respecto. Ya sabes, cada cual tiene 
su propia historia montada 

—¿Qué pasó desde que los Nerves se 
disolvieron hasta que formaste tu pro- 
pia banda? 

=Después de la disolución seguí tocando 


pero no hay 


con Peter, y llegamos a formar un grupo 
llamado The Breakaway. El único testimo- 
nio de aquello es un tema incluido en un 
recopilatorio del sello Bomp Records, para 
el que habíamos grabado el EP de los 


Nerves; Peter estuvo tambi 
formación de The Bear 
té con Steve Huff, el bajista, que aun toca 


:n en la primera 
En seguida contac- 


conmigo, y cuando Peter decidió formar su 
propia banda, Michael 
Ruiz y Larry Whitman 

—Dices que el Punk no estaba entre 
las influencias de los Nerves. Y sin 
embargo, en tu primer LP en solitario 
se hace muy patente la influencia de 
los Ramones en temas como «Rock'n'- 
Roll Girb» o «Walking out of love». 
¡Oh, sí, los Ramones! La primera vez que 
oímos hablar sobre ellos tocaban en un club 
de San Francisco, llamado The Subway. No 
mos dio tiempo de llegar a aquel lugar, de 


contactamos con 


manera que le pedimos a un amigo que 
estaba allí aquella noche que aguantara el 
teléfono para que pudiéramos oír el último 
No nos 


tema desde el otro lado de la linea 


lo podíamos creer. En el 76, cuando salió 
su primer disco, también nos impresionó 
fuertemente. 
dos ellos, y 
influenciaron mucho, particularmente a la 


Somos buenos amigos de to- 
es cierto, los Ramones me 
hora de grabar «Walking out of love». 

—Cuenta algo sobre ese primer disco, 
Por ejemplo, las canciones que conte- 


nía, ¿fueron escritas cuando aun eras 
un Nerví 
—Concreramente «You won't be happy» y 


«Working too hard» sí lo estaban. Y en 
cuanto al resto... The Bear es el resultado 


de un largo período de trabajo. Es lo que 


suele ocurrir con los primeros discos. T 
pasas toda la vida trabajando en el primero, 
pero sólo seis meses elaborando el segundo 

—Por aquel entonces ya no tocabas la 
batería, sino la guitarra rítmica. ¿Por 
qué? ¿Estabas harto de las baquetas? 

=No. Sencillamente, me era múy difícil 
cantar y tocar la batería simultáneamente. 
Para mí, el paso de la batería a la guitarra 
supuso todo un hito. Fue un cambio muy 
importante en mi carrera 


—El primer y segundo LP fueron pro- 
ducidos por Bruce Botnik (productor 
del «LA Woman» de los Doors). ¿Os 
contó alguna anécdota jugosa sobre los 
últimos días de Jim Morrison y Cía? 
=Si, nos contó alguna historia. Nos explica- 
ba que Jim llegaba al estudio completa- 
mente borracho, con los pantalones meados, 
y todo ese tipo de basura... Bruce hizo un 
buen trabajo, especialmente en el primer 


LP. A él le gustaba mucho lo que hacía- 


mos, y a pesar de que nuestro contrato con 
la CBS era toda una incógnita, y de que 
nunca había trabajado con un grupo de 
nuestras características, todos nos limitamos 
a hacer las cosas a nuestra manera, sin 
mayores planteamientos. A él le gustaban 
particularmente nuestras actuaciones, e in- 
rentamos que nuestro sonido se ajustara en 
lo posible al de los conciertos. Todo lo 
contrario de lo que sucedió con el segundo. 
«The Kids Are The Same» es probablemen- 
te lo más dificil que he hecho. Fue grabado 
entero tres veces, todo el proceso nos llevó 6 
meses. No lo deberíamos haber hecho en 
tanto tiempo. El disco se resintió de todo 
aquello, y perdió en frescura. 

—Antes de la grabación de «The 
Kids...», protagonizaste un famoso 
episodio en Madrid, cuando tocaste 
espontáneamente en un club, en 1986. 
—Nadie quería hacer aquello. La banda no 
estaba de acuerdo, el manager tampoco, la 
compañía no lo aprobaba... En aquella 
ocasión, sólo estábamos en España de paso, 
habíamos venido a grabar un «Aplauso» y a 
conceder entrevistas. Le pregunté a un pe- 
riodista dónde se podía tocar en Madrid, 
porque me apetecía hacer una «jam», o algo 
por el estilo. Me dio la dirección de El 
Escalón, y dio la casualidad de que había 
una banda que tenía el equipo instalado en 
el escenario, y que no podía tocar como 
estaba previsto, de modo que no melo 
pensé ni un minuto, 

—Volvamos a tu segundo álbum. Es ru 
obra menos conocida, ¿no? 

=Si lo es. En 1982 el momento para grabar 
era muy malo, Estábamos sometidos a una 
gran presión en CBS, habían muchos pro- 
blemas. Se nos exigían hits millonarios. Y 
paradójicamente, aun siendo poco conocido, 
el disco contenía «On the highway», que 
fue uno de nuestros mayores éxitos en los 
USA. 

—Precisamente esa es la única canción 
de «The Kids...» que incluyes en el 
«Live at The Universal», grabado en 
1986... 

—Bueno, ten en cuenta que ese «Live» está 
grabado en una sola actuación, con todas las 
ventajas e inconvenientes que ello implica. 
En esa ocasión, por motivos obvios nos 
dedicamos a repasar todos nuestros hits, 
pero a lo largo de las giras siempre tocamos 
más temas de ese disco, como la misma 
«The kids are the same», 

—1982 fue realmente un año nefasto 
para la New Wave y el Power Pop. 
Grupos como los Records o Blondie 
desaparecieron del mapa, mientras 
que otros como Moon Martin caían en 
manos de gente como Robert Palmer, 
en busca de una obl 
sión. ¿Cual crees que fue la causa de 
todo aquello? ¿El Tecno-pop? 

—Creo que el detonante fue el disco de 
Michael Jackson («Thriller»). Cuando todo 
el mundo creía que la época de las ventas 
supermillonarias y de los discos de platino 
había pasado, él probó lo contrario. A 
partir de ese momento, todas las compañías 
se lanzaron a la búsqueda de su Michael 
Jackson particular. Se desinteresaron por 
todo lo que no fuera a vender al menos 
medio millón de copias, y se pusieron en 
un plan muy exigente. 

—Sin embargo, tú levantaste cabeza en 
seguida. Sólo un año después, en 1983, 
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aparece el gran «To Bear Or Not To 
Beat», tu tercer LP, grabado para una 
compañía independiente, Passport Re- 
cords. 

=Si, aquello fue todo un triunfo personal, 
Ten en cuenta que cuando CBS rescindió 
nuestro contrato, nos lo replanteamos todo 
de nuevo, realmente tuvimos que decidir 
entre dejarlo correr o seguir adelante, de ahí 
el título «To Bear Or Nor To Beat». Y el 
hecho es que fue un gran éxito, «All over 
the world» fue un hit importante en NY, a 
pesar de que la realización del LP fue bien 
barata. Eso es lo bonito y emocionante de 
grabar un disco. Cada LP tiene su propia 
historia, y sobre todo, tiene una vida inde- 
pendiente. Lo grabas, y si todo va bien, 
más tarde vas cosechando- éxitos por ahí, 
Cuando" estuve en Madrid hace unos años, 
fui al Pryca de Majadahonda con la que 
ahora es mi mujer, y en una estantería vi 
unas copias de «The Kids Are The Same». 
Cuando ves cosas así piensas: bueno... ¡ahí 
está! 

«To Bear Or Nor To Beav» contiene 
una canción magnífica, «Dance dan- 
ce», que en 1983 era sin duda lo más 
«americano» que habías escrito hasta 
la fecha, con claras reminiscencias 
country. 
=Mira, en la creación de toda canción hay 
dos fases. En una primera la haces. Sencilla- 
mente, te gusta o ño te gusta. Luego la 
intelectualizas. Cuando compuse «Dance, 
dance» lo hice de manera inconsciente. Lo 
que ocurre es que como autor, soy una 
síntesis de todo lo que escucho, de todo lo 
que de alguna manera me ha. Ac 
alguna vez. Una vez la canción está acaba- 
da, puedes detenerte a averiguar si quieres 
cuáles son las influencias que han pesado en 
esa ocasión. 

—Hay otro tema en «To bear...» que 
tam! me icularmente la 
atención. Se trata de «Give me the 
drugs». Es oscuro, tenso, casi psicodé- 
lic0... 

—ES una canción que ha tenido mucho 
éxito en Francia, y en locales como La Vía 
Láctea, Pero quiero : que no se trata 
«de una apología de las drogas, ni nada por 
el estilo, El tema de las drogas es muy 
delicado, se trata de una decisión personal 
que sólo debe vincular al que la toma. No. 
obstante, el valor de la canción radica.en su 
sinceridad. No hay dobles sentidos, no hay 
tapujos ni eufemismos. «Give me the 
drugs» significa literalmente «dame dro- 
gas», y eso es lo que canto, Refleja ese 
momento en la vida en que todo te da la 
espalda, en que estás tan jodido que te 
parece que la única vía de escape es la 
droga. Eso es lo que me gusta de ella. Es 
directa, no como otro tipo de basura. 
—Después de «To Bear Or Not To 
Beav» vino «Live at the Universal», 
¿no es así? 

—No, hubo antes otro mini LP que graba- 
mos en Londres, y que sólo ha sido editado 
en Francia. Su título es «Long Time Gone». 
Precisamente, el «Live...» contiene tres de 
los temas de ese miniLP. El propio «Long 
time gone», «Working on a good thing» y 
«Goog times». «Broken hearted», del úlri- 
mo LP, también está incluida en «Long 
time gone». 

—Para el «Live», y para la gira del 86, 
echaste mano de Manolo de Palma, el 


ex-barería de Tequila (así como 
Emilio Huertas, de los Desperad 
¿Conoces los discos de Tequila? ¿ 
te parecían? 

—Bueno, creo que Tequila era una bue 
banda para la época en que existió, Era ul 
banda pop muy divertida 

—1986 también fue el año en ql 
produciste a los Nativos... 

=Sí, esa fue mi primera producción. 
—Hay quien opina que ese disco 
reflejaba el verdadero sonido del g: 
po. 

—Ten en cuenta que el disco se grabó 
tan sólo 3 días. Pero sobre todo, creo que 
arte de la grabación es lo más dificil q 
hay. La mayoría de la gente que conoza 
que graba discos, se muestra siempre mm 
crítica con respecto a sus propios disc 
Incluso los Beades se quejaban por 
conseguir resultados idóneos. Es normal 
crítico e incisivo con las grabaciones, es; 
propi 
disco, porque cada grupo tiene una idi 
muy determinada de su sonido ideal. Lle 
esa idea al plástico no resulta nada fácil. 
todo ello súmale los graves y desagradabl 
problemas internos que vivían los Nati 
por aquel entonces. Con todo, creo q 
«She belongs tome» es un gran tema, ul 
buen cover de un tema de Bob Dylan. Y 
una suerte lograr un hit cuando sólo hi 


grabado cuatro temas. 


cialmenté cuando se trata de ru 


=Sí, a una gente de-un pueblo del Nox 
de San Francisco. Se llaman Mofoco, y el 
LP aún no ha sido editado. 

—Este año has grabado «One Nigho», 
tu último LP. Y a pesar de que hay 
quien opina que varios de los temas 
podrían haber sido incluidos en tu 
primer disco, yo creo que los temas, 
Pop son más acústicos y pausados. En. 
cambio, la vertiente más dura del LP, 
(temas como «If had you back» o «It 
takes a big man») son tan potentes 
como tus primeras canciones, pero se 
destacan claramente hacia el rock más 
clásico. 

—Es ícil para mí ser objetivo con mi 
propio trabajo. Hemos apostado por un 
sonido distinto en muchos temas, introdu= 
ciendo elementos nuevos, como la guitarra 
acústica, bongos, marimbas, harmónicas y 
hasta mandolinas. He trabajado toda mi 
vida sobre una base tradicional (bajo, guira= 
rra, batería) y necesitaba evolucionar, pro= 
bar cosas nuevas. No ha sido fácil introdu- 
cir esos teclados en «Why», a la banda se le: 
arragantaron desde el primer momento, 
pero le han dado una nueva dimensión al 
disco. No obstante, si despojaras a los 
temas de los arreglos acústicos y los acom-= 
pañaras con un bajo, una elécerica y una 
batería, verías que son básicamente mis 
temas de siempre. Tengo versiones distintas 
de «All che money in the world», por 
ejemplo, que grabadas como siempre lo, 
hecho, no tienen nada que ver con la 
definitiva. Con todo, se que hay gente que 
no aprobará el cambio. Pero repetir la 
misma fórmula una y otra vez no hubiera 
sido evolutivo, sino regresivo. Y en cual- 


quier caso, para mí, sigue siendo sencilla- 
mente Rock'n'roll. Y me alegro de que 
hayas notado una diferencia entre este disco 
y los anteriores. No puedo ir hacia atrás, ya 


no tengo 21 años 
=¿No eres dado a hacer covers, ver- 
dad? 


No, últimamente tocamos un tema de los 


Ramones en los conciertos («1 wanna be 
sedated»), pero no le veo sentido a hacer 
covers cuando tienes suficiente material 
propio. Además es muy difícil versionear 
bien, así que teniendo tus propias cancio- 
nes, ¿para qué hacerlo? 

—¿Has pensado alguna vez en escribir 
algo que no sea canciones? 

—Bueno, tengo cosas escritas por ahí, dia- 
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e THE BEAT (1979 CBS) 

Toda una pequeña obra maestra de power pop y de rock'n'roll, intoxicada hasta 
la médula del punk-rock más efervescente. «Rock'w'roll girl», «USA» o «Walking out of loves harían 
las delicias de cualquier fan de los Ramones ávido de sonidos paralelos al de la banda de Foresc Hills; 
«You won't be happy», «Don't wait up for mev, «Work-a-day world» o «Let me into your life» son 
canciones sencillas pero convincentes desde la primera escucha por su frescura y su fuerza, y a la vez 
sorprendences por sus originales melodias. Y hasta baladas como «Different kind of girl» o «You and 
Ia, tópicas y esquemáticas, resultan estremecedoras por su espíricu adolescente y su absolura falta de 
pretensiones. «The Beat» es el típico disco completo, espontáneo y especial, seguramente insuperable 
incluso aunque el propio Paul Collíns se propusiera repetirlo, 

e THE KIDS ARE THE SAME (1982 CBS) 

El mismo lo reconoce. «The Kids are the same» es un disco grabado en las 
circunstancias más adversas, y coincide con un momento dificil para un grupo Je las caracteristicas 
del Paul Collin's Bear, Menos jovial que «The Beato, parece el disco de alguienfque ha madurado, 
cosechando ran sólo lo más desfavorable del paso del tiempo: pesadez, cansancio, y poca agilidad. No 
obstante, aunque menos fresco en conjunto (y con composiciones parentemente inferiores, cuando no 
falla el estribillo, la producción es excesiva o las melodías no acaban de cuajar), el LP contiene 
chispazos de buena música, a menudo servidos por los coros, y es igualmente imprescindible para los 
fans de Paul Collins. Además contiene una joya titulada «On the highway», un tema denso y 
desgarrado que retrata a la perfección la desolada visión de una autopista interminable, y alguna otra 
canción acertada como «Dreaming» o «l will say no» 

* TO BEAT OR NOT TO BEAT (1983 Passport Records) 

El tercer LP (miniLP) de Paul Collins supone para el americano el paso de una 
multinacional a un sello independiente, el primer disco grabado sin la supervisión de Bruce Bornick, 
y lo que es más importante, el reencuentro con las composiciones brillantes y potentes. «All over de 
world» es todo un clásico entre las canciones de pop contemporáneo (que para sí hubiera querido 
evalquiera de las más ilustres bandas de 60's Bear), y la edición española de «To bear or not to beats 
otra composición genial, «l always got you on my mind», que no se había grabado aún 
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cuando el mini LP fue editado en el resto del mundo. El disco contiene además dos temas 
musculosos y restellantes de pop-country («Burning desire» y sobre todo «Dance, dance»), y cuenta 
con un turbulento corte, psicodélico y fascinante, llamado «Give me che drugs», no apto para ser 
escuchado a menos que no haya ni rastro de cualquier sustancia dudosa alrededor. Seis canciones sín 


desperdicio. 

e LIVE AT THE UNIVERSAL (1986 Twins) 

El primer testimonio discográfico de la estrecha relación de Paul Collins com 
nuestro país. Acompañado por Manolo de Palma (ex Tequila) a la batería, y por Emilio Huertas de 
los Desperados a la guitarra solisca, así como por su inseparable bajista, Steve Huff, Paul Collins 
saluda al público en castellano el 2 de julio de 1986, y repasa en la conocida sala madrileña (parte 
de) lo mejor de su repertorio, demostrando que sus canciones suenan en dírecto con la fuerza € 
inmediarez del primer día. ¿El repertorio? Medio primer LP, «On the highway» del segundo, tres 
temas de un miniLP inédito aquí, dos de «To bear or nor to beat», y una canción inédita, llamada 
«Fm not crazy» 

* ONE NIGHT (1988 Twins) 

Un LP diferente. Paul Collins no quiere seguir utilizando la vieja fórmula, y en 
«One nighc» ha agrupado diez temas bastante variados. La vertiente popera recibe en esta ocasión un 
iraco más acústico y pacifico; canciones simpáticas y rítmicas, como «Just give me love» o «Broken 
hearteda siguen teniendo el sello inconfundible del lider de The Bear, pero tienen poco que ver con 
sus primeras composiciones, El rastro de los Ramones, para entendernos, ha desaparecido por 
completo para dejar lugar a un sonido más complaciente e inofensivo. En cambio, se ha reservado la 
mala leche para los temas más estrictamente rockeros que ha escrito hasta la fecha, como «lt takes a 
big man», «Eve had enough» o sobre todo «If I had you back». La nota anecdótica la sirve el último 
corte de la cara A, «W/hy?», que bien podría" convertirse desde ahora en un hit entre los anfitriones 
habituales de fiestas psicodélico-garageras. 

Paul Collins no parece estar muy de acuerdo conmigo cuando le digo que este es su LP más pausado, 
Entonces quizá sea casual el que haya incluido en el mismo varias baladas («Price to pay», «One 
night», el inicio de «lll be with you») y otros tantos temas a medio riempo. En cualquier caso, no 
hay porqué pelearse. No mientras el resultado sea tan maravilloso como el obtenido en la misma «1 
be with you» o en esa preciosa pieza, acústica y vocal, titulada «She says». ¡Bienvenido de nuevo, M£ 
Beat! 

e Nora: La anterior es la discografía de Pawl Collins publicada en España. Tal y como él explica en la 
entrevista, No obstamte. existe otro miniLP (1985) grabado en Londres y publicado exclusivamente en 
Francia, llamado «Long Time Gone». Al coleccionista le consolará saber que cuatro de los temas de ese 
miniLP (difícilmente encontrable según el propio Paul Collins) están incluidos en «Live at the Universal» 
y sa último LP. Para más desalles, ver entrevista, WE 


—¿Cómo haces tus canciones? Le hice 
para serte sincero, lo que me sigue entusias- la misma pregunta a Graham Parker, 
mando, lo que me motiva por encima de y me dijo que consiste en un 10% de 
todo lo demás es la búsqueda de la canción inspiración y en un 90% de trabajo 
a. Hacer buen Pop, poner música y duro. 

—Yo lo llamo pescar. Pones cebo en un 


rios de mis giras y cosas por el estilo, pero 


perfe 
letras juntas... tengo todavía un largo cami- 


no que recorrer. anzuelo, y lo tiras al agua. Cuanto más 


—¿Qué bandas te interesan acrualmen- — tiempo permanece el anzuelo sumergido, 


te? 

—Hace tiempo que no se puede decir que 
renga una banda favorita. Me interesa mu- 
cho lo que se hace por aquí, creo que hay 
buenos grupos en España 


existen más posibilidades de pescar algo. 
Por último, ¿qué significa el 
Rock'n'roll para ti? 

—Es mi vida ¿qué otra cosa podría decir? 
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ELM STREET 


ara el cine fantástico con- 
temporáneo, el año 1985 y la pelí- 
cula «Pesadilla en Elm Street» tie- 
nen un triple significado. Asistimos a la 
presentación en sociedad de un nuevo mito 
capaz de despertar las más salvajes pasiones 
en el fandom internacional, la productora 
independiente New Line Cinema —dotada 
de un sistema de trabajo que nos recuerda a 
la New World del período Corman— obrie- 
ne su primer gran éxito comercial inaugu- 
rando una fructífera política de secuelas, y 
el realizador Wes reconcilia, 
temporalmente, con público y crítica. Bin- 
80, ¿quién da más? 

Haciendo memoria, conviene recordar que 
Craven, profesor de literatura, poeta y no- 
velista oriundo de Cleveland (Ohio), había 
rodado dos «cult-movies» de bajo presu- 
puesto a mediados de los setenta. «La 
Ultima Casa a la Izquierda» (The Last 
House On The Left, 1971), era una feroz 
revisitación a «El Manantial de la Doncella» 
cuyo rendimiento en taquilla permitiría al 
productor Sean Cunningham abordar la 
saga «Viernes 13»; por su lado, «Las Coli- 
nas Tienen Ojos» (The Hills Have Eyes, 
1977), nos acercaba a los desmanes de una 
tribu caníbal residente en un campo de 


Craven se 
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pruebas militares del desierto de Mojave, 
Ambas cintas le reportaron a Craven algu- 
nos premios, en su periplo europeo, en los 
festivales de Sitges y Londres, labrándose al 
tiempo nombre y reputación entre los fans 
del género. El ex-profesor de literatura, 
merecía ahora puesto de honor junto a 
nombres como Romero o Hooper, y de- 
mostraba ser un tipo duro y subversivo 
capaz de saltarse los límites impuestos por 
la censura oficial, imaginando perversas 
humoradas que van desde el grupo de 
esquizos violadores que discuten sobre 
Freud, al mongoloide que se devora el 
pulgar para demostrarse que tiene un buen 
día 

Con todo, el salto del cineasta a produccio- 
nes de mayor envergadura presupuestaria, 
le haría poco después abandonar la esponta- 
neidad, la rebeldía de sus inicios, perdiendo 
su propia voz, y sumergiéndose/nos en un 
laberinto de divagaciones. En el 80 rueda 
un siniestro telefim, de nombre «Las Dos 
Caras de Julia», que no iba más allá de los 
Parámetros de una mediocre historia de 
brujería, y al año siguiente retorna a la gran 
pantalla con «Bendición Mortal» (Deadly 
Blessing), un aburridísimo combinado de 
drama rural y demonología, tras el que se 


esconde un discurso sobre los males de la 
represión sexual, estúpido y lleno de tópicos 
(si en algún sitio leéis que este 
acredita a Craven como el «Jobn Ford deb 
Horror», tenéis permiso para partiros el 
pecho). En 1982 rueda «La Casa del Pantas 
no» (Swamp Thing), una paupérrima adap= 
tación del cómic del maravilloso Berni 
Wrightson, por ahora sólo vista en Sitges 
85. Leído el panorama, se puede compren= 
der lo que para Craven puede haber sido 
Elm Street 


título! 


una sorpresa devastadora. 
Como queriendo merecer nuestro perdón, el 


realizador da marcha atrás, y retoma su: 


viejo sentido del humor y su capacidad, su 
talento para las imágenes macabras, elabo- 
rando un guión sólido por los cuatro costas 
dos en el que sabe tocar casi todos los 
lugares comunes del terror moderno (la 
acción transcurre en una zona de gente 


bien, los protagonistas son «teenagers» dis. 
puestos a cualquier aventura...) 

La gran virtud de «Pesadilla en Elm Streets 
estriba seguramente en establecer un arries- 
gado equilibrio entre lo nuevo y lo viejo. 
Desde que en 1978 John Carpenter nos 
presentara en «La Noche de Halloween» a 
un asesino psicópata —un psycho killer— que 
rompía con la tradición racionalista hereda= 


EXTRAÑAS 
VISIONES 
EN UNA MINA 


E ORO 


MEZCLA DE ESPECTRO SADICO Y EXTERMINADOR PSI- 


COPATA, FREDDY «UÑAS METALICAS» KRUEGER ES EL 
MONSTRUO CINEMATOGRAFICO POR EXCELENCIA DE 
LOS OCHENTA. MARC ORDONEZ Y MIGUEL ANGEL 
BARRAL ENTREVISTARON AL REALIZADOR DE LA CUAR- 
TA ENTREGA DE LA SERIE (AHORA OCUPADO EN EL 
RODAJE DE «ALIEN 3») Y ANALIZAN A FONDO TAN 


EXITOSA SAGA. 


da del dúo Hitchcock/Robert Bloch, pan- 
tallas y espectadores se habían ido saruran- 
do de asesinos todopoderosos e indestructi- 
bles, cuya imagen emblemárica sería el 
todoterreno Jason. La propuesta de Carpen- 
ter era arrancar al psycho killer del género de 
suspense e integrarlo en lo netamente fan- 
rástico, 
degradarían la propuesta abriendo un sub- 
género paralelo, bastardo, y con todas las 
características de un callejón sin salida. 

Con Freddy Krueger, Craven nos ofrece una 
bocanada de aire fresco. Oficialmente 
muerto, Freddy es un fantasma, habitando 
en el mundo de los sueños y empleando 
para sus ataques una necesidad fisiológica e 
ineludible como es dormir, lo que le otorga 
todo el poder y valor simbólico de un 
demonio. Al respecto, la cinta de Craven no 
puede ser más explícita: un grupo de 
adolescentes primogénitos, se ven asaltados 


pero otros directores continuistas 


por una serie de pesadillas que les causan la 
muerte de forma atroz, lo que lleva a los 
protagonistas a iniciar unas investigaciones 
que revelarán un antiguo asesinaro perpe- 
trado por sus padres, y la consiguiente 
promesa de una venganza casi bíblica. No 
hay lugar a dudas, Krueger es la culpa, la 
culpa global, colectiva, la herencia; una 


culpa que sólo asoma en nuestras más 
recónditas pesadillas, de ahí la importancia 
que Craven otorga al insomnio. Porque 
ahora dormirse equivale a morir, a enfen- 
trarnos al quemado y socarrón rostro de 
algo que nunca nos atreveremos a admitir, 
Freddy + Krueger, que aunque sólo exista 
en el sueño, EXISTE. Fiado de su inteligen- 
cia y de su condición de autor, Wes Craven 
ha combinado teología con psicología, ha 
afinado al máximo su sentido de lo visual 
mezclando astutamente realidad y pesadilla, 
sueño y vigilia, hasta hacernos sentir la 
duda con respecto al estado de consciencia 
en el que nos encontramos. 

«Pesadilla en Elm Street», la primera, es sin 
dudarlo uno de los films de horror más 
interesantes de la década. Ha abierto puer- 
tas y trazado caminos nuevos, además de 
para New Line, para la imaginación colecti- 
va. En un futuro cercano, alcanzará la 
categoría de clásico. 


FREDDY IN WONDERLAND 


Inevitablemente, y como era de 
esperar, las secuelas van a pasar por alto 
muchas de las propuestas y de los aciertos 


de Craven. No es por pecar de puristas, 
pero la cinta que nos conducía a la calle 


Elm era única y autoconclusiva, y no se 
puede entender en su totalidad si se extrae 
de una filmografía personal, mientras que 
los hasta ahora tres capítulos subsiguientes 
pueden, y deben, disfrutarse como una serie 
de lujo, en la que los nuevos guionistas y 
directores van a poner el listón lo más alto 
posible, abriendo nuevas historias alrededor 
de unos personajes y situaciones ya perfila- 
dos plenamente en la historia original. Pese 
a todo, la saga de Elm Street jugará con la 
ventaja de contar con un protagonista de 
fuerte arraigo popular, y la posibilidad de 
surrealistas juegos visuales ya que a fin de 
cuentas todo es un sueño, y cualquier cosa 
puede suceder. Estos dos serán los pilares 
básicos en los que base su éxito el lote de 
secuelas, de las que Craven ha procurado 
desvincularse, oficiando sólo en algún caso 
como productor o asesor para el equipo de 
guionistas 

«Pesadilla en Elm Streer 2: La Venganza de 
Freddy», llega en 1986 de la mano de Jack 
Sholder, un joven director que tres años 
antes apuntara méritos con «Sólos en la 
Oscuridad», un debur que era una intere- 
sante reflexión acerca de los límites de la 
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locura. La visita de Sholder a Elm Street 
dará como resultante una obra menor (de 
una forma un pelín alegre se combina a 
Freddy con algunas alegorías acerca de la 
homosexualidad), y la cinta no contiene 
más allá de tres escenas logradas —el auto- 
bús que se balancea al filo de un precipicio 
o la airosa entrada de Krueger en un party 
adolescente— pero sin embargo ayuda a 
construir el mito, porque tanto Sholder 
como sus guionistas Michael Murphey y 
Joel Joisson, conscientes de los insustancial 
del argumento, ponen especial énfasis en la 
idiosincrasia del protagonista y en sus piro- 
técnicas artes asesinas, adquiriendo el perso- 
naje una mayor importancia que sus vía 
mas, reducidas al estereotipo de «sano ado- 
lescente yanqui clase media». Esta estructura, 
muy remarcada en esta segunda entrega, 
pone claramente de relieve el destino co- 
mercial de la serie, consumida con voraz 
apetito de Critrer por el público adolescen- 
te, lo que traerá por añadidura una fama 
enorme para el actor que da cuerpo a 
Freddy, Robere Englund, un californiano 
graduado en interpretación por la UCLA, y 
con cierta popularidad en Europa a raíz del 


visionado de la infumable «V», en la que 
encarnaba (o escamaba) al lagarto aliado de 
los terrestres 

La parroquia que tiene Englund hoy por 
hoy en los Estados Unidos le ha llevado 
recientemente a protagonizar su propia serie 
de TV, presentando todas las semanas 
—maquillaje de Freddy en ristre— una serie 
que sigue la veta abierta por «Twilight 
Zone». 

Aunque en el viejo continente «Elm Street 
2» decepciona claramente, en los USA cons- 
ticuirá un éxito aún mayor al de la película 
precedente, animando a New Line a gene- 
rar una tercera parte, 

«Pesadilla en Elm Street 3: Los Guerreros 
del Sueño», se estrena en 1987, y en ella 
Wes Craven aparece como productor ejecu- 
corriendo la dirección a cargo de 
Chuck Russel, responsable del reciente re- 
make de «The Blob». La nueva entrega de 
la serie es un agrádable carnaval con algu- 


tivo, 


nas connotaciones comiqueras, y no tiene 
desperdicio, Ampliando las constantes esbo- 
zadas en la película de Sholder, aquí Krue- 
ger y sus descabelladas masacres son los 
protagonistas omnipresentes de una obra 
que aparece como un imaginativo carálogo 
de crímenes, sin otra pretensión que la de 
servir de espacimiento generoso al gorefan, 
siguiendo la máxima circense del «más 
dificil todavía». La acción se traslada a una 
institución psiquiátrica especializada en el 
tratamiento de adolescentes con problemas, 
y se centra en un grupo de siete personajes 
cuyos males van desde la paranoia a la 
Estamos en el 
ideal para un tipo como Freddy, el cual no 


drogodependencia. marco 
se corta un pelo a la hora de convertirse en 
titiritero sanguinario que manipula los ten- 
dones de sus víctimas, disfrazarse de apara- 
to de TV (el chiste: «Bienvenida al mundo 
del espectáculo», inolvidable), o cambiar sus 
tradicionales garras metálicas por un juego 
de jeringuillas rebosantes de ácido. Russel 
está incontenible, y hasta se permite visitar 
el melodrama gótico, con una breve incur- 
sión en el pasado de Krueger de la mano de 
una monja fantasmal, en realidad la madre 
del bicho 
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«Pesadilla en Elm Street 4: El Señor del 
Sueño», se estrenó el verano del 88 en los 
USA, y si las anteriores cintas habían 
llenado las arcas de New Line, permitién- 
doles invertir en proyectos más arriesgados, 
esta cuarta parte ha sido un bombazo casi 
inesperado: la cinta costó seis millones de 
dólares, y sus recaudaciones ya superan los 
cincuenta, una cifra increíble tratándose de 
una cinta independiente y de un presupues- 
to bajo para las fortunas que Hollywood 
acostumbra a manejar. Renny Harlin (un 
finlandés que ha cumplido su Sueño Ame- 
ricano), ha dirigido este cuarto capítulo de 
las andanzas de Krueger, y por derecho 
propio se ha erigido en una de las revelacio- 
nes más importantes de los últimos años. 
Harlin posee una poderosisima imaginería 
visual, y es capaz de hacer volar a los 
protagonistas por la platea de un cine antes 
de ser absorvidos por la pantalla, animar un 
cementerio de coches en forma harto desbo- 
cada, o colocarte a las víctimas pretéritas de 
Freddy en una monumental pizza en la que 
aceitunas y cabezas humanas reducidas pa- 
recen formar parte del mismo menú 
«Elm Street 4» está lejos de la creación 
original de Craven, pero sabe acercarse con 


gran dignidad a propuestas estéticas de los 
90; poco o nada cuentan los perfil 


psico- 
lógicos de los personajes, o las disquisicio- 
nes sobre el incierto origen del que «em 
buena hora ciñó garra», pasando al terreno 
de lo sustancial el concepto de «gran espec= 
ráculo», la proliferación incesante de efectos 
a cual más bestia. La película de Renny 
Harlin es una enorme traca que explota y se 
quema, y pese a esa condición de fugaci- 
dad, sigue siendo soberbia, porque su di- 
rector hace prevalecer su talento visionario 
sobre las metálicas exploraciones de Krue- 
ger. 

New Line intentafá apurar la serie hasta lo 
incalculable, porque es una mina de oro. 
Ignoramos si la política a seguir consistirá 
colocando en a 


en ir próximas entreg; 


jóvenes directores de probada consistencia, 
para que libren sus primeras batallas (cosa 
que hasta la fecha les ha resultado), pera 
mucho nos tememos que calidad y comer 
cialidad buenas durante 
mucho tiempo, porque, a fin de cuentas, nQ 


no son aliadas 
hay serie que soporte una entrega anual, ni 


monstruo. que cien años dure, 


aunque se llame Freddy y 


viva de y en nuestros sueños. 


RENNY HARLIN: 


FREDDY 4-ALIEN 3 

itges, último día del Festival 

de Cine Fantástico, 5 de la tarde. 
Reny Harlin nos espera en uno de los 
salones cercanos a la conserjería de los 
Apartamentos Mediterráneo, los más lujosos 
de la Costa Dorada. Nos sorprende encon- 
trarle serio, ya que días atrás lo habíamos 
descubierto marcándose un prodigioso rock- 
n-roll en bella compañía, en una de las 
discos más «in» de la zona. La noche 
anterior tuvo lugar la «premiére» de «Elm 
Street 4», y está algo cansado, pero a la 
primera pregunta entra en calor. Mientras 
charlamos, un buen número de fans se van 
arremolinando a nuestro alrededor, y escu- 
chan en silencio... para ellos Harlin es un 
dios-guía, que no hace ni 24 horas los 
condujo a los infiernos, 
—Renny, háblanos un poco de todo lo 
que habías hecho antes de llegar a 
Elm Street... 
Yo siempre he tenido una imaginación 
salvaje. Cuando era niño, inventaba juegos 
para mis compañeros y 
estaba muy interesado 
en los cómics, la litera- 
cura, la pintura y el 
tearro. A los cinco años 
empecé a escribir hiscorias y a los once des- 
cubrí que podía mezclar todas esas aficiones, 
filmando cortos con la cámara de Super 8 de 
mis padres. A los 18 ingresé en la Escuela de 
Cine, rodando varios documentales en Fin- 
landía, al tiempo que viajaba a Hollywood 
para enterarme de cómo funcionaban allí las 
cosas. En Finlandia es muy dificil hacer 
películas, porque toda la producción está 
controlada por el gobierno, que es quien la 
financia. Propuse varios proyectos y me los 
devolvieron, alegando que eran demasiado 
comerciales. Al final, decidí trasladarme a 
EEUU. para hacer lo que deseaba. Escribí 
un guión y fui a todos los estudios inten- 
tando venderlo, pero me fue mal, recorné a 
Europa, rodé un corto de veinte minutos y 
lo llevé de nuevo a Hollywood como mues- 
tra. A los tres meses una compañía ya me 
financiaba una película, y este trabajo fue 
¡ pasaporte para Elm Street. Cuando 
tengo un film en la cabeza lo escribo o lo 
dibujo, y corro a mostrárselo a un produc- 
tor. 


—¿Cómo enfocaste tu trabajo en «Elm 
Street 4»? 


—Cuando me eligieron a mí para hacerla, 
descubrí que no me gustaba el guión 
original e introduje varios cambios. Quería 
contar la historia de la chica protagonista, y 
su proceso de madurez, porque creo que 
has de trabajar con personajes cuyos proble- 
mas interesen al público. Si no consigues 
que el espectador sienta algo por las perso- 
nas que aparecen en la pantalla, podrías 
hacer volar una ciudad por los aires y a 
nadie le importaría. He invertido también 
mucho tiempo ocupándome de los efectos 


especiales, puesto que deseaba hacer cosas 
que no se hubieran visto antes. 

—Freddy es un personaje muy popular 
entre los fans del género, ¿a qué crees 
que se debe esto, comparando a Krue- 
ger con otros personajes como el Jason 
de «Viernes 139? 

—Pienso que Freddy es el equivalente al 
de Frankenstein en los años 
ochenta. Gran parte de su éxito, de su 
enorme popularidad, reside en que es un 
monstruo dotado de sentido del humor. 
—¿Cómo ves el futuro de la serie? ¿No 
tienes la sensación de haber puesto el 
listón demasiado alto? 

—El problema no reside en si la próxima 
película será mejor o peor que la mía, sino 
en cómo aportar algo nuevo, fresco para el 
personaje. La solución quizá esté en seguir 
mostrándole al espectador cosas que no 
haya visto con anterioridad. 

—¿Cómo se trabaja en una indepen- 
diente como New Line Cinema, espe- 
cializada en cine fantástico? 

—Bob Shaye es el único dueño de la 
compañía y trabaja con otros cuatro asesores 
que se ocupan de informarle de los proyec- 
tos, y discutirlos en común. También existe 
un departamento que se ocupa de la lectura 
de guiones y de su posible viabilidad, y hay 
también una gente experta en marketing. 
Todas estas partes se reúnen una vez por 
semana y discuten sobre lo que debe o no 
rodarse, aunque de todas formas, Bob 
siempre tiene la última palabra. 

—¿No resulta un sistema de trabajo 
excesivamente personalizada? 

—No. En mi caso, Shaye se interesó mucho 
en el guión mientras lo escribía, pero des- 
pués, a la hora de rodar, me dejó completa 
libertad y me comentó que sólo vería el 


monstruo 


film cuando estuviese absolutamente termi- 
nado. Me gusta la forma de trabajar de 
New Líne, porque no te pierdes en la 
burocracia de los grandes estudios, y sabes 
que en todo momento cualquier decisión 
que tomes deberá contar con la aprobación 
de sólo una persona, 

—Ahora has sido contratado para ro- 
dar «Alien 3», ¿vas a ser un director 
especializado en secuelas? 

—Espero que no. He hecho «Elm Street 4», 
y ahora «Alien 3». Ojalá mi 
película sea una segunda parte de alguna 
serie de prestigio, y así 
continuación empezaré una obra original, 
un primer capítulo. 

—¿De qué forma entras en contacto 
con el proyecto de «Alien 3»? 

—«Elm Street» en Estados Unidos está sien- 
do un enorme éxito, la película de más 
éxito producida munca por una compañía 
independiente. Toda la gente de los grandes 
estudios que hasta entonces me habían 
ignorado comenzaron a ofrecerme proyectos. 
En sólo cuatro semanas me llegaron ofertas 
para rodar casi cien películas, y una de ellas 
íba a llamarse «Alien 3», y con ella me 
quedé. Me interesó porque para mí es todo 
un desafío profesional. 

—Resulta curioso que el guión se lo 
hayan encomendado a William Gib- 
son, uno de los mejores escritores de 
SF de los ochenta, el padre del 
«Cyber-Punk>»... 

=Si, pero lo estamos reescribiendo porque 
es un guión demasiado similar al de 
«Alien» y «Aliens». El productor Walter 
Hill, y yo mismo, queremos enfocar la 
historia desde un punto de vista completa- 
mente nuevo, de forma que esta tercera 


siguiente 


seguro que a 


parte pueda verse como una película inde- 
pendiente y no como parte de la serie. 
—¿En el guión reaparece la suboficial 
Ripley? 

=No os puedo decir nada al respecto, 
porque el rodaje es un absoluto secreto. 


- Ahora mismo James Cameron trabaja en 


un film cuyo guión lo desconocen hasta el 
mismísimo equipo de producción. No hay 
otro remedio que trabajar bajo estas medi- 
das. 

—De todos modos, y sin violar ese 
secreto, sí podrías quizá adelantarnos 
algo acerca de en qué fase de trabajo 
estáis, el presupuesto. 

—Ahora estamos todavía guión 
Reescribirlo nos llevará un par de meses, y 


con el 


la preproducción otro tanto. No sabemos si 
rodaremos en Londres o en la Fox de 
Hollywood. El rodaje me llevará unos cien 
días, el más largo al que me he enfrentado, 
ya que mi primera película la hice en 
treinta y seis días, y «Elm Street 4» en 
cuarenta y dos. 
hablar, pero sí comentaros que es enorme. 
Esa misma noche recibía el premio a 
los 

mejores efectos especiales, y en la gala de 
clausura se dirigía al público en un muy 
correcto catalán para decirles: «En Sitges he 
pasado una de las mejores semanas de mi 
vida», MM 


Del presupuesto no puedo 
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SAGA 


(3.* PARTE) 


l vuelo hasta Sydney es un 
suplicio. Significa cruzar medio glo- 
bo terráqueo en treinta largas horas 

=con tediosas escalas en Frankfurt, Singa- 

pur, Bangkok y Melbourne— mientras el 
cuerpo se te reduce a un paquete de 

músculos doloridas y la mente empieza a 

escurrirse como una sopa licuada, No es 

una sensación agradable. Súmale el molesto 
jer lag y ya puedes decirle adiós a tus 
desgatados sentidos. En el hotel decido 
ocupar mi primer día en Australia entre- 
gándome a un sueño reparador. Pero rompo 
la promesa y empiezo a telefonear a mis 

contactos. La primera llamada resulta y a 

las pocas horas me encuentro en los Rich 

infernal test de 
resistencia neuronal. Hellmenn escán 

acabando de grabar su segundo mini-lp y 

les atrapo durante la toma vocal de una 

versión sustancialmente pavorosa del «Foxy 

Lady» de Hendrix. Los altavoces rerumban 

sala de como si 


Studios sometido a un 
Los 


furiosos y la control, 
hubiese llegado el día del juicio final, se 
estremece bajo la ira que descarga una 
fuerza invisible. La experiencia es dolorosa, 
aunque muy estimulante, y me inunda el 
cerebro con una oleada de sensaciones enfer- 
mas, casi insalubres. 

«Foxy Lady» se encuentra encerrada junto a 
otras exhibiciones de rabia terminal en 
«Bastard Sons Of 10.000.000 Maniacs». 


Un disco, definido por el grupo con el 


SON LA TERCERA GENERACION DE BANDAS NACIDAS 
DE LA SEMILLA DE RADIO BIRDMAN. AUNQUE NO 
ESTEN CARNALMENTE RELACIONADOS CON LOS HOM- 
BRES PAJARO, COMO SUCEDIA EN LAS DOS ANTERIO- 
RES ENTREGAS DE ESTA SERIE, THE HELLMENN EN 
SYDNEY Y SEMINAL RATS EN MELBOURNE HAN CON- 
SERVADO Y PROPAGADO LA ACTITUD DE RB, CONFIR- 
MANDO QUE LA EXISTENCIA DE ESTOS FUE UN HECHO 
DECISIVO EN LA CONSOLIDACION DEL ROCK AUSTRA- 
LIANO. JAIME GONZALO LOS ENTREVISTA Y REPASA 


SUS TRAYECTORIAS. 


slogan «Freddie Kruegger's dreamscope comes 
atlivel», que en Australia se ha agotado en 
cuatro obstante, según me 
comunica su manager, alguien en España 
ha importado doscientos ejemplares). Eso 
confirma en parte los augurios dictados por 


semanas (no 


la prensa local, que desde hace tiempo les 
señala como la próxima sensación de 
Sydney. Aunque no hace falta esperar a que 
nadie los consagre, El resto de las canciones 
=blues calibre bulldozer, pop acorazado que 
recicla el macizo riff del «Walking» de The 
Eastern Dark, punk rock lubricado a lo 
Celibare Rifles y gruesas capas de hardcore 
metaloide— también gozan de poderes di- 
suasorios. Son ensordecedoras viñetas de 
seducción juvenil. Bilis adolescente procesa- 
da en motines sónicos que dejan escapar 
innombrables pesadillas. Tumores ocultos 
que salen a la superficie para arrasar con 
todo. Un cruce satánico entre Black Flag y 
Radio Birdman que no teme mostrar sus 
instintos más suicidas. 

No te confundas. Su postura es más hedo- 
nista que autodestructiva, Crear tanta ener- 
gía no les carcome. Se limitan a dejar que 
corra libremente por sus venas, disfrutando 
al máximo cada centímetro cúbico de la 
sangre que les contamina. Eso deduzco al 
entrevistar a David (guitarra) y Anthony 
(bajo). Dos recién salidos del huevo que 
hace dos días malgastaban su tiempo con 
las tarcas escolares. «Empezamos con esto por 
pura diversión sólo los fines de semana. Pero 


de repente te das cuenta que necesitas más». 
A los 16 años Anthony escuchaba como un 
loco discos de Celibate Rifles y Died Pretty 
mientras su padre, un neoyorquino de 48 
años al que sólo ve en verano, «todavía 
colgado com Yes, Tangerine Dream y todo lo 
del sello Ralph; una vez se tomó un ácido y se 
fue «a un concierto de los Residents» 
Viven en Manly Beach, un suburbio costero 
que 
que en la actualidad rr 
En un rincón 


antiguamente era zona residencial y 


fugia a yuppies y 
estudiantes descubro 
planchas de surf, precisamente uno de los 
motivos centrales de su cancionero, aunque 


unas 


parezca mentira (en la contraportada de su 
primer disco hay Michael 
Peteíson, legendario surfer de los 705). «La 
surf culture nos ha influenciado, siempre ha 
formado parte de nuestra vida. En la playa 
de Manly tenemos olas de hasta seis pies de 
altura. Uno de los Mass Appeal os dijo que 
en España también se puede practicar el surf 
Otro amigo estuvo en México y nos contó que 
-e había encontrado a varios surfers españo- 
les. Creo que en las Islas Canarias también 


una foto de 


hacen surf, ¿es cierto? Esto es muy parecido a 
California. pero 
todo lo contaminadas que esán las aguas y 
Anthony es 


El clima y todo eso, sobre 
cierto ritmo perezoso de la vida» 
retraído y se parapeta tras un sentido del 
humor que defensiva 


David, por el contrario, exhibe un beatífico 


siempre sale a la 
buen karma que, unido a su aspecto de 
surfer místico, devora libros de meditación 
y lía unos 
tailandesa que te ennegrecen los pulmones 


mortíferos canutos de maría 
Le pregunto si también levita y encaja la 
broma con una sonrisa infantil. Es un trozo 
de pan. Pero escribe casi todas las canciones 
del grupo y con su Epiphone —+se la compré 
a los Sunnyboys:— es como una fiera 
lada. Palabra de 
Empezaron a tocar en el colegio y formaron 
una banda de corta vida, Fourth Degree, 


con algunos de los futuros Rarcar, Se mues- 


¡corra- 


honor. 


tran escépticos cuando les pregunto por la 
influencia de Radio Birdman, aunque reco- 
nocen haberles 
creen que el rock de Sydney sea un movi- 
miento predemitado. «Es algo que simple- 
mente ha sucedido. Hay algún punto en 
común, ese sonido fuerte, pero cada banda es 
distinta. Puede que fuese así hace algunos 
años, cuando todo Detroit Rock. Pero 
abora no todo en Australia son metal-guitar- 
bands aunque la gente lo piense. También 
hay grupos como Blue Ruin, o Birrbay Party 


escuchado mucho, y no 


era 


que van más hacia un blues dañino. Lo que 
está claro es que aquí en invierno no hace 
frlo, y eso te hace lanzarte a la calle y 
buscar acción. Puede que ese sea el motivo de 


que todos sonemos tan endiablados. O quizás 
sea por culpa de que muchos de nosotros 
tenemos las mismas influencias, como los 


Celibate Rifles. Son un eslabón entre nuestra 
generación y la de Radio Birdman» 

Aclarados los 
hurgando en su 


pormenores genéricos sigo 


vida ados se 


privada. 


ganan más o menos la vida. Reparando 
ordenadores o dibujando portadas (el caso 
de Ben, el 


cubiertas de los Hellmenn también firma la 


cantante, que aparte de las 
carpeta de la recopilación «Hard To Beat») 
«En 1982 


iban de 


Se drogan, pero con prudencia 


muchas bandas de Sydney heroina 
Pero las cosas han cambiado. Los Hard-Ons 
que nuestros, ni 


beben, 


son muy 
Y Mass Appeal tampoco toman ningn- 
dro 


dicho, puro como un crío. 


amigos siquiera 


a es tocar rápido». Lo 


na droga. Su dro 
¡Si aún montan 
en monopatín! No les hace mucha gracia 
reconocer su nada deshonrosa dependencia 
del skare-board, aunque «Our Of Control», 


de su primer disco, es una auténtico decla- 
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ración de principios en este sentido (rcuan- 
do veo una pendiente/es cuando empiezo a 
Plipar/soy una unidad teenager/estoy fuera de 
comtrol/mo me tiro a chicas)sólo me preocupo 
de mi monopatín/me deslizo por las calles/con 
mi nuevo juguete/l Just skate to destroy»). 
Muscialmente Anthony es una pequeña 
enciclopedia. Se confiesa un adicto a los 
discos. «Antes me compraba 7 u 8 lps a la 
semana. Y también singles, EPs, fanzines. 
Todo. Aquí es fácil. El gobierno concede un 
seguro de pasta para costear tus pequeños 
vicios. Pero lo mejor es comseguir una beca 
universitaria. Te dan mil dólares mensuales. 
Mucha gente se apunta por la pasta, pero 1e 
exigen buenas calificaciones». Confiesa haber 
dilapilado el dinero del gobierno en discos 
de «Blue Cheer, grupos psicodélicos tejanos, 
Seeds, Link Wray, cualquier cosa animal». Y 
entre sus Ips favoritos figuran cosas tan 
dispares como «Pshychedelic Sound» de los 
Elevators, «Dark Side Of The Moon» de 
Pink Floyd, «Vincebus Eruptum» de Blue 
Cheer, «The Book Of Talyesin» de Deep 
Purple y «Kick Our The Jams» de MCS. 
David, menos exótico, se contenta con citar 
el primer lp de un grupo hardcore america- 
no llamado Nasty, «Radios Appear» de los 
Birdman, «Raw Power» y todo lo de Hen- 
dix. 

Su primer mini-lp, «Herbal Lunacy», se 
grabó en cuatro días, costó mil dólares 
australianos y lleva cuatro mil copias vendi- 
das. Es un pequeño santuario donde ence- 
rraron sus urgencias más inmediatas. La 
claustrofobia de «Locked In», misiles como 
el citado «Out Of Control» y el esquizofré- 
nico cruce de fuego entre Radio Birdman y 
Lime Spiders que se desarrolla en «Wicked 
Brew» se suceden como una serie de se- 
cuencias que te disuelven los tímpanos. Un 
monumento de hardcore-rock que parece a 
punto de reventar. Aloja influencias prime- 
rizas —Warsaw, Black Sabbath— y funciona 
como una máquina mortal, ciega y febril, 
que sabe a anfetamina mezclada con opio. 
Las guitarras machacan un puré de decibe- 
lios, suenan como chicharras trepidantes. La 
batería es artillería pesada. El sonido es 
plomo fundido. Una nube tóxica asfixiante. 
¿Por qué tanta agresividad? «Es el modo en 
que nos gusta tocar. En el rock ya está todo 
dicho, no puedes inventar nada. Por lo tanto 
se trata de que lo que hagas lo hagas a 
gusto». Esa es su filosofía, sacarle jugo a la 
cosa. «No sé si me interesa que el grupo se 
haga famoso», dice Anthony, «probablemente 
cuando eso suceda dejará de ser una diver- 
sión». David opina lo mismo, «pienso seguir 
tocando la guitarra hasta que deje de ser 
algo emocionante para mí. Mira, abora casi 
no hacemos dinero con todo esto. Lo justo para 
invertir en equipo y pagar los discos. El 
cincuenta por ciento del nuevo álbum lo hemos 
financiado nosotros. Desde luego sería fabulo- 
so ganar dinero saliendo a un escenario lleno 
de amplificadores y haciendo un ruido del 
demonio. Eso sería perfecto». 

Con tales deficiencias monetarias procuran 
tenerlo muy claro antes de entrar en el 
estudio. «No queremos productores. Sabemos 
cómo ban de salir las canciones y cómo han 
de sonar exactamente». Ultimamente las co- 
sas empiezan a funcionarles. «Bastard Sons 
Of 10.000.000 Maniacs» va por su segun- 
da edición y su reciente gira por el país ha 
sido un pequeño éxito, «anque siempre es 


una lata eso de ir de tour, cinco ttos metidos 
en una camioneta y tragando kilómesros. Este 
es un país de grandes distancias, y entre las 
ciudades apenas sí hay gasolineras.» De 
seguir así pueden alcanzar el estatus de su 
banda favorita, Los Celibare Rifles, «Porque 
son muy originales. Los New Christs estaban 
bien, pero antes. Y los Line Spiders sn tanto 
de lo mismo, de dos años a esta parte se han 
vuelto muy comerciales». Entre sus planes 
más inmediaros figuran un LP que graba- 


rán la próxima primavera, la edición de sus 
discos en Europa y una inminente gira 
americana. 

Cuando discutimos sus tendencias me res- 
ponden determinantes, «no mos consideramos 
una banda hardcore como pueda ser, por 
ejemplo, Suicidal Tendencies, a no ser que por 
hardcore se entienda buen rock and roll». No 
sé si será así, pero para mí su música es 
una aleación de cemento y electricidad que 
sale a trombas. Una tempestad de rara y 
viciada intensidad. Un temblor sísmico 
provocado por cinco chavales peligrosos. 
m 


0 THE HELLMENN 

— «Herbal Lunacy» (mp Waterfront 1987) 

— «Hard To Beat» (2 /p An 0 Go 1988) 
participan con «Search And Destroy» 


«Fuck Or Fuck Off» (lp Waterfront 1988) 


participan con «Look Don't Touch» 
«Whats My Name» (fx The Bob 1988) 


i la capital de New South 
Gales es una ciudad donde confluyen: 
la orografía costera de San Francisco 
con el sabor victoriano del urbanismo lon= 
dinense, Melbourne, 
kilómetros al sudoeste, es un 


ochocientos 
sereno y 
elegante hibrido de varias capitales cen- 
trocuropeas. Para llegar hasta allí se debe 
recorrer una angustiosa autopista —en Aus- 
tralia no son tales, sino carreteras comarcales 
con algún que otro tramo donde desapare- 
cen las curvas y se dispone de carril extra 
para los adelantamientos— conocida como la 
Deadly Hume, la Hume Mortal, por los 
trágicos accidentes que acostumbran a ocu- 
rrir sobre su asfalto. Melbourne es una 
ciudad hermosa y acogedora donde las 
instituciones universitarias han proliferado 
como hongos. Musicalmente se caracteriza 
por una mayor orientación pop y una 
corriente de bandas experimentales que han 
evolucionado a partir de los trabajos de 
Birthday Party, aunque éstos desarrollasen 
la mayor parte de su carrera durante su 
exilio en Sydney. Au Go Go, una pequeña 
independiente que ha crecido a pasos agi- 
gantados, ha capiralizado el asunto. Pero 
queda sitio para otras iniciativas, como el 
diminuto label Mr, Spaceman. Mario, su 
responsable, es un descendiente de italianos 
extremadamente tímido. Sólo baja la guar- 
dia cuando descubre que comparto su afi- 
ción por las splatter-movies y que mi 
interés por los Seminal Rars va en serio. 
«No sé exactamente si todavía están juntos», 
me comunica, «han tenido algunos problemas 
internos, uno de sus guitarras quiso cambiar 
la orientación del grupo, para intentar una 
música más comercial, y el resto no estuvo de 
acuerdo». Pese a todo insisto en concertar 
una cita. Debo hablar con estos tipos que 
han firmado dos de los discos más tremen- 
dos que se han grabado en Australia duran- 
te los últimos años. 

El lugar escogido para la reunión es el 
apartamento de Michael Harley, el cantan- 
te. Está enclavado en una zona periférica y 
forma parte de un feo edificio, una de esas 
colmenas cruzadas por sombrios pasillos. 
Allí me espera la banda al completo, sus 
novias y algún otro que amigo. Una peque- 
ña multitud, atraída por el exótico hecho 
de que un tipo procedente de las antípodas 
conozca a los Rars, que me agasaja con 


a unos 


tema inédito aparecido en un flexi de la revista americana The Bob 
— «Bastard Sons Of 10.000.000 Maniacs» (míp Wiaterfront 1989) 


Contactos: 


Immaculate Promotions 113 Avenue Rd, Mosman 2088 Sydney. 


Waterfront P.O. Box A537 Sydney Souch 


SEMINAL RATS 
«Omnipoteno» (lp Mr, Spaceman 1987) 
«Hard to Beav» (2 /p Au Go Go 1988) 
participan con «1 Need Somebody» 


«Hor Snapper Pie» (m/p Mr. Spaceman 1988) 
también se conoce como «Floccinaucinihilipilification» 
Contactos: P.O. Box 148 Mitchum 3132 Melbourne, Victoria 
Mr. Spaceman P.O. Box 548 Pascoe Vale, 3044 Victoria. 


cerveza, cacahuetes y el «Living Eyes» de 
Radio Birdman atronando desde los altavo- 
ces del estéreo. Son tipos sanos y divertidos, 
“gente muy joven —todos han nacido entre el 
63 y el 68— con la que, a pesar de su 
'enrevesado acento, puedes hablar de música 
de fan a fan. Entramos en materia rápida- 
amente y Rueben, el guitarrista disidente, 
me explica que, como los Hellmenn, «tam- 
blen empezamos en el colegio, fue con una 
banda llamada Skippy que hacia una versión 
rock de la canción de «Flipper», aquella serie 
dle TV que protagonizaba un delfín». Pero su 
primer grupo serio han sido los Seminal 
Rars. Llevan cuarro años juntos y todavía se 
lo pasan en grande, «como si fuese el primer 
día. Sigue siendo algo fantástico, porque no 
hay nada mejor en esta vida que ponerte 
delante de un amplificador Marshall y pul- 
sar una cuerda de tu guitarra. Ese es el 
mejor sonido que hay en el mundo entero. 
Puedes apostar por ello». Su entusiasmo no 
ha podido ser mermado ni siquiera por el 
hecho de que en su propia ciudad sean 
bastantes ignorados. «Melbourne es el sitio 
más duro de Australia para vender discos o 
hacer conciertos. No es que sea difícil, pero es 
muy duro.» A pesar de ello no se sienten 
aislados, y tampoco les agobia el mo sacar 
beneficios materiales de este asunto. «Nunca 
nos hemos planteado la banda sat mb 


de hacer dinero». jet 

Harley me descril encia el É 
so que le llevó a m ELY 
aempiezas con el es féscuchas, 


un disco de Alice er y entonces Wes la luz 
y compras todos sus discos. De abf pasas a 
lazy Pop y repites la misma operación. Y así 
te vas contagiando com todos esos grupos, 
porque su música es tan intensa que hace que 
le sientas mejor. Creo que el rock es la mejor 
droga de todas». Seguro. Yo también re- 
cuerdo esa sensación. Es algo que se te mete 
en el cuerpo para no volver a salir nunca 
jamás. Sus puntos de referencia se amplían 
con «Hendrix, Frank Zappa, Camper Van 
Beethoven, Wibo incluido «Tommy», Ramones, 
Thunders, los New York Dolls, mucho rock 
de los 705, y algunas cosas de los 60. En los 
ensayos nos hartamos de tocar versiones, cosas 
que nunca hacemos en directo. «Stryenine» y 
«Boss Hoss» de los ea o D 


David Lee Rotbaz nos 4 
nos lo pasamos de putalt 
Esta gente sabe; cs 
la vista. «Nuestra de 

en divertirnos com 
ello la gente que 4 e 
especie de electrosbock. e y mos demos 
por satisfechos. Pero deba. dal tel 
el bajista David Balsamo, rque lo mejor de 
todo son los ensayos. Cuando te encierras en 
un cuarto pequeño, con varias cajas de 
cerveza, y empiezas a tocar te pones a cien» 
Su postura me admira. Es can limpia y 
elemental que uno, desde su desengañado 
punto de vista, ignoraba que todavía exis- 
tiese gente así en este cochino negocio. 

Al contrario que muchos de sus colegas, no 
ven en el punk un punto de partida. «Lo 
nuestro empezó fundamentalmente con Radio 
Birdman y los Stooges. Los Stooges nos gusta- 
han porque su música era verdadera energía, 
una emoción en bruto que les salía del 
estómago. Y con Radio Birdman sucede algo 
parecido. Cuando empezamos a ensayar dis- 


_ perpetuarla: Son di 


que todos tentamos en 
común, que bandas conoctamos todos por 
igual, y resulió que los Stooges y Radio 
Birdman eran esos grupos». A. pesar de esto 


cutimos lo mosotros 


no creen que estas dos fuerzas motrices sean 
indisolubles de «En un principio 
fueron nuestro denominador común, pero nada 


su estilo 
más, Nuestras raíces están en ellos, eso es 
evidente, pero no es nada premeditado como 
sucede con muchos otros grupos australianos 
que se ban subido al carro del Detroit Rock 
para levantar cabeza. Además el high energy 
rock siempre ha estado muy presente en este 
pats, incluso antes de Radio Birdman. AC/ 
DC es un buen ejemplo. Recuerdo que cuando 
empezaban tocaban en centros comerciales y 
sitios Nosotros éramos unos crfos, pero 
procurábamos no perdernos ni uno sólo de sus 


así. 


conciertos». 
Bajo todas estas consideraciones, «Omnipo- 
tent», su primer LP, aparecido en 1986, 
surge como un tifón de high-energy rock 
atiborrado de densidad. Los Stooges están 
presentes en unas canciones que recuerdan a 
«Kill City» y «Gimme Some Skin» y Radio 
Birdman aparece en la voz de Hurley, que 
es condenadamente similar a la de Rob 
Younger. Un devocionario —en la portada, 
dibujada por Hurley, se pueden ver pistas 


como la funda de «Raw Power» y el 
símbolo de RB—¡que/la banda expone sin/ 
po de ión. Al contrarió, 


amO, una guerri 
MEVA 
diablutas con sus guitarras, quedarse ato 

cos y proclamar al mundo su necesidad de 
desalojar energía sanguínea a través de 
clásicos instantáneos subversivos como «Rar 
Race» —un tema fenomenal—, «Truth Ne- 
ver Lies» o «Change». Una gozada que 
consigue transmitir al oyente toda la con- 
vicción con que ha sido concebida. Un acto 
de fe que no acaba, como otros intentos, 
haciéndote detestar a los Stooges y roda esa 
apresurada recuperación de la que están 
siendo objero últimamente. Algo no muy 
fácil de conseguir en unos tiempos tan 
equívocos como los que corren. La perspec- 
tiva del tiempo induce a Rueben a opinar 


joven y) orgullo: 


_ que ese primer disco re introducción a 
y uliscos Encam integridade Mr. Spaceman sólo 


e A 
y asegura 


y Bird- 


. como 
para pensar en otra lectura posible, y deses- 
timan incluir mensaje o ideología en sus 
canciones. «No intentamos alterar ninguna 
estrucrura social. Las letras son algo secun- 
dario. Lo que ha de contar es la energía 
musical. Ese es el ánico mensaje». Saben que, 
seguramente, nunca saldrán de Melbourne 
ni tendrán la suerte de otros, 
resignan a ello con tal de seguir conservan 
do su libertad. «El problema básico de un 
grupo es la promoción. Vale mucha pasta. 
Nosotros no tenemos ninguna de las dos cosas. 


pero se 


Tampoco puede decirse que mos interese una 
compañía más poderosa, nos restaría autono- 
mía. ¿Citadel o Au Go Go? Puede que st 0 
puede que no. Nos impondrían algun produc- 
tor». Les comento que la independencia es 


AR Ta NY 


incluidos, ¡gue se Eo 


un círculo vicioso en el que te puedes pasar 
mucho tiempo grabando discos que casi 
nadie va a poder escuchar. «Bueno», respon- 
den estóicos y sin ningún amago de arro- 
gancia, «ya tendrán tiempo de descubrir 
nuestros discos en la posteridad. 
cuando a alguien le gusta un grupo ya se las 


otro 


Además, 


arregla para encontrar sus discos. De 
modo tampoco adelantaríamos mucho. 
tualmente salen tantos discos que nadie puede 


Ac- 


e M. Harley (S. Rals) 
comprarse todos los que desea, por muy promo- 
cionados que estén». 

A mediados del pasado año se publicó su 
segundo trabajo. Un mili-lp, aún más pon- 
zoñoso, que repasa a MC5, New Race, 
Alice Cooper, New_York Dolls y los Bird- 
man Ja, wavés” de ¿eifico cortes que son 
colisiones direccas Comtrarel hastío cotidiano. 
Aubos de escape porlos que se fugan 


exeáletuos de ansiecadféstrépicos emocionales 


y Hitos: “de insurrección quinceañera 
Un derroche detefectividad bélica que in- 
cluye canciones mortíferamente construidas 
como ese temible «Spider Boy» o «A Day 
Away» —dedicada a un amigo al que la 
heroina se llevó por delante— que cierra el 
disco con un devastador ataque en picado 
de las guitarras. «No es exactamente lo que 
queríamos hacer, padece un exceso de tecnolo- 
gía. En estudio intentamos sonar como en 
directo, pero después todo queda demasiado 
cristalino. Los técnicos nunca comprenden lo 
que quieres de ellos, tienden a refinar el 
sonido por su cuenta. Siempre lo grabamos 
todo de un tirón, sin recordings. Nos gusta 
más ast, y la falta de presupuesto nos obliga 
también a trabajar rápidos. Nos pagamos los 


ab. porla en ¡Gi tiendaro. 
"Dutante este invierno van a concentrarse en 
lun muevo LP, aunque piensa hacerlo sin 

«Llevamos Meses sim ensayar. Eso se 


debe a) que somos Puy, perezosos y a que el 
alquiler de los locales de ensayo es muy 
sr de elevado. De, momento tememos ocho canciones 


nuevas, vamos a mn rismo de escribir un tema 
al mes». "Otro proyecto es la presentación 
oficial de The Melbourne Dolls, un grupo 
paralelo dedicado a honrar la memoria de 
los insuperables NY Dolls. «Comocemos todas 
sus canciones y nos encanta disfrazarnos de 
travestis, sólo nos faltan las botas de plata= 
forma. No tendrá continuidad, como mucho 
una par de conciertos y una cinta». Insisto 
una vez más en la conveniencia de difundir 
más y mejor su trabajo, pero siguen en sus 
trece, «somos felices así, disfrutando com lo 
que hacemos y dejando que las cosas sigan un 
curso natural. Sólo somos gente normal que 
aplaca su agresividad tocando rock and roll. 
Pues, siempre y cuando pueda seguir ha- 
ciéndome con sus discos, me parece muy 
bien. E 
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upan. Sus gusto 


nados delirios y algur 


UN PASEO NOCTURNO... 
POR LA CRIPTA DEL :*- 
ROCK AND ROLL 


(episodio II: años 30-60) 


mn > Ej 


prefieres 
del. próximo 


autores « 
adaptación al R£R del «Barman theme», 


«The swecper y mil temas más. Este 


mo la fiera que es 


s. Desde luego, 


jamás a causa de 
tuberculosis que pa 
susodich 
versión el 
y la guitarra qu 
rockin” tonight» 


TODOS LOS TUPES DEL PLANETA VIBRAN JUBILOSOS 
CON ANTICIPACION. REZUMAN BRILLANTINA CON IN- 
FINITA SATISFACCION. BRINCAN DE ALEGRIA ROCAN- 
ROLERA. PORQUE SABEN QUE HA LLEGADO EL MO- 
MENTO. LA HORA DE DAR PASO A LA SEGUNDA 
ENTREGA DE LA SERIE MAS DESQUICIADA JAMAS PU- y iócno borracho de sino de mia 
BLICADA EN UNA REVISTA MUSICAL. DALE OTRA VUEL- ion 
TA DE ROSCA AL TORNILLO QUE TE FALTA Y MASTICA ¡erevolo» 
LAS MIL Y UNA ATROCIDADES QUE TRASHMIKE HA Oux de os piero que «e poden hace 
RECOGIDO PARA TU ETERNO DELEITE. Otinar cubitos de hielo y perlar tu frente de 


sudor frío. 


NN Ghost Traio»: Los Swanks nos regalan 


46 RUTA 66 


se puede sen 
lombre-Lobo 


esta maravilla. Auténtico oro en paño de la 
magia Potencia a raudales 
que nos hace sentir pasajeros de ese tren 
fantasma, mientras la contundente base rit- 
una 


instrumental, 


mica sigue el incansable riemo de 
enorme locomotora espectral, Grabada para 
Charm records. 

=«Bust Ou»; Quizás el más histórico y 
versioneado del paquete. Registrada por los 
Buscers para Lanny Music, es un chorro de 
Rock e Roll vigoroso y brutal. El saxo y las 
guitarras son la pieza clave ya que en 
algunos momentos alcanzan cotas insupera- 
bles. Cramps, Guana Barz y otros desequi- 
librados han grabado adaptaciones de este 
tema. 
«Torture»: 
consagrados Fendermen 
de los instrumentales que mejor muestra lo 
que se puede llegar a conseguir con —¡úni- 


Grabada en 1960 por los 


«Tortura» es uno 


camentel— dos guirarras convenientemente 
ddomesticadas. Deliciosamente austero, este 
tema fue adoptado por los Meteors para 
“abrir sus conciertos de los últimos tres años. 
El que goce con él, que no se pierda la 
yersión de los Hombres Fender del clásico 
«Mule skinner blues» 

—«Space Guitar»; Del por todos conocido 
Johnny «Guitar» Warson (aka Young John 


—«Portuguese Boogie»: Fue la cara b de 


la arrasadora 


«Miss Ping-Pong» de Joe 
Marascalco. Portuguese Joe £ The Tennes- 
Rockabillys la incluyeron en el single 


que grabaron para Surf Records. La gracia 


see 


de la composición en sí reside en su senci- 
llez y la carga «honky tonkin boogie woo- 
gie» del piano. Como diría Sam Cooke: 
«uno de es0s pequeños detalles que hacen que 
mi corazón siga funcionando» 

=«Chicken Rock»: En la más pura tradi- 
ción «Chicken» de Link Wray, Far Daddy 
Holmes graba este tema para Jet Records. 


La cara opuesta fue ya el delirio con 
«Where Yo is». ¡Ble tus carnes, Daddy 
—«Asaracahhbhh!!! 
Grabada en Nashville 
Witter £ The Shadows. 


Valle de la Muerte, sólo que haciendo más 


:: Un excelente título 
n el 57 por Jimmy 
Como un viaje al 


calor. 

—«Mau-Mau»: Por los Wailers, un grupo 
de Rock £ Roll de principios de los 60's, 
El tema salió con Golden Crest y fue la cara 
B de la fabulosa «Dirty robber» que pocos 
años después adoptarían los Sonics como 
una de sus piezas fundamentales en directo. 
—El Killer: Jerry Lec Lewis también era 
aficionado a la grabación de piezas instru- 


mentales. Composiciones interpretadas úni- 


de los Vigilantes, Blazers, B.B. 
ham, Megatons, etc, etc 


Cunning- 


6) BOLINGAS, TARADOS 
Y FIESTAS HASTA 
EL AMANECER 


Rock $ Roll es igual a fiesta, juer- 
n chavo por el 


ga, desenfreno y no apostar 
día de mañana. He aquí una muestra de 
tan Sagrados Ideales sobre los que se funda- 
menta la civilización occidental. Todo ello 


do con bourbon o escocés 


«Grital» es en mi opinión el 


tema-bomba por excelencia? Ralph Nielsen 


y sus Chancellors son los responsables de 


ste artefacto que puede causar estragos en 


tu próximo party. El asunto consiste en un 


coro de neurasténicas gritando como conde- 
nadas mientras Nielsen (tupé en ristre) va 


cantando sin descanso «mon yeah, yeah!, 


Emon screamll!o Guitarras y vientos de 


juzgado de guardia por alteración cardíaca 
de honrados ciudadanos. Grabada en 1962 
para Peer Int 

—«Hollywood Party»: Dick Busch aúlla 
como un poseso para convencernos de lo 
animal que fue la fiesta de la noche pasada 


hombre se 


en las colinas de Hollywood. E 


'e Marvin Rainwaler. 


Watson). Grabada en 1954. Una auténtica 
experiencia interplanetaria. 

—«Car's Eyes»: «Los ojos del garo», graba- 
da por los Invaders (autores del también 
instrumental «Night ride») 
¡Mmm- 

mmnmiauuuuu! Maligno felino. 
—«Stampede»: Una auténtica estampida 
dirigida por los Scarlers. La marcha del 
ema es arrolladora, con el saxo que sigue el 
agitado y trepidante ritmo de la composi- 
ción. Grabada para Prince Records, 
«Madness»: La locura instrumental de 
los Rhythm Rockers que gra 
tema en solitario, entre las sesiones de 
«grabación como banda de acompañamiento 


cañonazo 


on este 


de Bob Vidone, con él grabaron temas de 
la talla de «Uncrue» o «Goin' my way» para 
sellos como Sentuy o Flecrwood Records 
Anc. respectivamente 

—«Massacre»: Por los autores de «Jungle 
boogic», Ronnie £ Johnnie. Al ritmo de la 
Danza De La Guerra de los arapahoes, se 
convierten en los herederos del espíritu de 
Cochise y nos exhortan a romper la pipa de 
la paz y empezar a dar un poco de caña 
Escrita por Ronny Roach para la Relax 
(bien jugado el nombrecito del sello disco- 


gráfico). 


e Gene Simmons. 


camente con su voz y su piano, y en otras 
ocasiones, acompañado por excelentes músi- 
cos de sesión. Son obras menores de su 
creador pero muestran una parte del incre 
ble ingenio y poder instrumental de Jerry 


Lee, Entre estas joyas desconocidas se po- 
drían destacar su versión del himno de los 
Marines o su particular lectura de «Dixie», 
ambas registradas en sus primeras sesiones 
de grabación con la Sun entre noviembre de 
1956 y enero de 1957. Obras que cabría 
reseñar seríari el par de temas con el rítulo 
de «Inserumental» o la magnífica «In the 
Mood», registrada en 1960 y bajo el seudó- 
nimo de The Hawk (El Halcón). 

—«Dracula»: 
estilo «maniac-insterumental» por los Cre- 
Shells, un combo bastante trashy de finales 
de los cincuenta 


Ejecutada en el más puro 


Perfecto para cualquier 
episodio de «La Familia Adams» 

—Eddy Skelton; La versión salvaje del tan 
sobrevalorado Duane Eddy. Busca cualquie- 
ra de sus composiciones y alucina. «Curly» 
(1958/9) sea quizás la más conocida aun- 
que posiblemente no la mejor. 


—¿Que me dejo muchos en el tintero? desde 
luego. Desde cualquier tema de los Fire- 
balls, hasta el «Guybo» de Eddie Cochran y 
Jerry Capehart, pasando por las habilidades 


e Kip Tyler 


desgañita de verdad en este fogoso tema. La 


cara b fue «Ezactly» y el single fue editado 
por Era Records. Se puede encontrar en un 
par de recopilaciones de la Ace 

—Wanda Jackson: Wanda es una de esas 
señoritas que 
fiestas a las que te invican 


munca te encuentras en las 
Las ganas de 
farra de la dama eran considerables dado el 
gran número de temas que llegó a grabar 
dedicados a las reuniones salvajes los viernes 
o sábados por la noche. «Let's have a party» 
(1956), «There's a party goin'on» (1960) o 
«Man we had a party» (1960) son el rugido 
de una pantera negra con ganas de jaleo 
Roy Clark, Buck Owens y Joc Maphis se 
encontraban en las bandas que tocaron en 
estas sesiones. 

—«Booze Party 
De La Priva» 


: La ya citada con anterio- 


ridad «Fiesta Guitarras asesi- 
nas y beodo intérprete. Sus conocidos auro- 
res son Three Aces and a Joker, o sea, el 
Poker. La flip-side no deja nada que descar, 
se trata de Bell 
trallazo rockabilly directo a nuestros insig- 


«Sleigh Rock» y es un 
nes pinos. Todo ello para la super-under- 
ground compañía de Sale Lake Cuy (Utah) 
GRC Records. 

—«Wild, Wild Party»: Tema de finales 


de los cincuenta que aporta un sonido que 
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se adelanta a su tiempo, con unos toques 
melódicos — misteriosamente — sesenteros. 
Charlie Feathers tiene también una compo- 
sición del mismo título que es un diamante 
en bruto dentro de la producción del Roc 
kabilly's Main Man de Myrdle, Mississipy 
(se puede encontrar en el indispensable LP 
de la Kay «Jungle Fever», Kay 5045). 
=«Party»: De Al Sims, Por favor, que 
algún enterado nos aporte daros sobre este 
individuo. 

—«Moonshine Liquor»: De Whitey Pu- 
llen, también conocido como Dwight Pu- 
llen, con este segundo nombre grabó la 
celebrísima «Sunglasses after dark». Con el 
nombre de Whitey, nos obsequió más tarde 
con himnos alcohólicos como este «Licor De 
Destilería llegal». Siguiendo con su obse- 
sión por los productos derivados de la 
malta, la cebada o la vid, grabó cambién un 
gran cover del «Drinkin' wine» de Ralph 
McGhee. Otras maravillas de Whitey son 
los dos temas aparecidos en el single de 
Sage Records (división de Sage 8: Sound de 
Hollywood), «Walk my way home» (abso- 
lutamente fantástica) y la acaramelada bala- 
da «Don't make cry (1 love you)», ambas 
firmadas por Pullen. 

—«Drunk»: Algo así como el precedente 
bolinga del «Rag Mop» de los Four Kings. 


e Link Wray. 
Fue grabada en 1954 por Jimmy Liggins de 
His 3-D Music. 

—«Moonshine Still»: De Holt, otro afi- 
cionado a los productos de las destilerías 
ilegales que pueblan los Montes Apalaches. 

—«Marvin Rainwater»: Lo de este señor 
era, sin duda, hacer el indio. Y si no 
juzguen ustedes mismos a tenor de la foto 
que aparece en estas páginas. En los 50's se 
empezó a forjar una leyenda como salvaje 
intérprete de rockabilly con descargas como 
«Down in the cellar» o con country-ballads 
ran exquisitas como «Gonna find me a 
bluebird». Hau! 

—«Drinkin' Scorch»; «Drinkin' Scotch, 
bourbon 100...» reza el estribillo cantado por 
Gene Simmons, el otro muchacho de Tupe- 
lo y gran partido de la Sun. Grabada en las 
sesiones de marzo-abril del 56 son un cruce 
perfecto entre el estilo más hillbilly y el 
blues más «cool». 


7) GATOS SALVAJES, 
VACILONES... Y CRIMINALES 


Duros como el careto de Marlon 
Brando subido a su burra en «El Salvaje» 
(«The Wild One»), propongo aquí echar 
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una ojeada a algunas —una ínfima mues- 
tra— de las chulerías y marcajes de esos 
rudos gatos de callejón. Comeyogures y 
panolis abstenerse. 

—«They Way 1 Walk»: A veces los árbo- 
les no dejan ver el bosque. De tanto oír este 
tema hay quien no llega a fijarse en la 
increíble carga egocéntrica y macarra que 
conlleva. Además su intérprete pone un 
Enfasis especial en destacar ese aspecto. Sólo 
Jack Scott se puede permitir algo así. 
Bueno, a Robert Gordon y Lux Interior 
también les dejamos. Menuda clase. 
—«Showdown»: Tony Casanova (con ese 
nombre todo queda dicho) se pone gallito 
con un indeseable llamado Johnny Brown 
que tiene la mala costumbre de intentar 
levantarles las charis a los colegas: «Hay un 
sipo que me anda buscando, y anda tontean- 
do con mi chica / sÉ que Su nombre es Jobnny 
Brown y le voy a echar de esta ciudad / 
Jobnny Brown, Jobnny Brown, tú y yo vamos 
a tener un duelo... / y sólo uno de los dos 
tendrá que largarse con el rabo entre las pier- 
nas...» 

—«Sunglasses After Dark»: Dwight 
(Whitey) Pullen. «Estoy en la esquina con la 
33 y todo el mundo me mira porque llevo 
gafas de sol en la oscuridad.../ Causarás 
sensación llevando gafas de sol en la oscuri- 
dad». El rubiales de Pullen no se queda 
corto, además de ser un invencible aficiona- 
do a empinar el codo, resulta que es un 
chuleta de cuidado. El tema fue escrito por 
su amigo Jimmy Noble, y juntos, más 
tarde, escribieron canciones para Gene Vin- 
cent. Whitey murió en 1961, probable- 
mente no quiso quedarse a ver la ascención 
de los flequillos al trono del Rock $ Roll. 
¡Eso era demasiado! 

—Jack «The Caw»: Apodo de Jackie Lee 
Cochran. Jack Wauken es uno de esos tipos 
que parece que te diga: «Te voy a arrancar 
los bigadillos con los dientes» con solo mirar 
una fotografía suya. Grabó para la Decca, 
la Jaguar y otras más. Para apreciar el estilo 
de este tigre más que gato, pínchate «Geor- 
gia Lee Brown» o «Mama don'e you think 1 
know» (versión del 56). 

—«it You Mess With My Duckctails 1'Il 
Get Some Mad At You»; («Si te metes 
con mi "cola de pato", me voy a mosquear 
contigo de verdad». Desde luego a un servi- 
dor le molesta sobremanera que le revuel- 
van la estructura capilar que tanto esfuerzo 
y sudor le cuesta cada mañana. Joe «Duck- 
tail» Clay (ver RUTA 34) es sin duda el 
mejor intérprete de este tema de Joe Gray- 
zell y no le hacía ninguna gracia que 
cualquier idiota le tocase su peinado o le 
increpase por llevar el estilo de moda entre 
los rebeldes de la época (Elvis lució una 
escultural «cola de pato» entre 1954 y 
1955). 

—Lee Finn: Otwro militante del partido 
felino. «Car All Night» fue su gran éxito. 
Una voz de ranchero después de una jorna- 
da de faena vociferando al ganado le pro- 
porciona una reputación más que creíble. 
«l's Night» fue otra de sus composiciones, 
siempre dentro de un campo muy hillbilly 
y aproximándose en ocasiones a los paráme- 
tros de un Charlie Feathers. 

—Andy Starr: «Dadme una mujer, cual- 
quier tipo me irá bien...». El antiguo líder de 
los Arkansas' Playboys grabó en septiembre 
de 1956 «Give me a woman», que casi 


treinta años más tarde recuperarían los 
Cramps. EL DESEO, con mayúsculas, pue- 
de hacerle a uno perder la cabeza 
—Portuguese Joe: La delincuencia juvenil 
y los numerosos morines adolescentes fue- 
ron importantes elementos de la vida social 
norteamericana durante la década de los 
50's. Los anteriormente mencionados Por- 
tugueses Joe y sus Rockabillys de Tennessee 
compusieron la banda sonora perfecta para 
una noche de desórdenes públicos provoca- 
dos por teenagers enfervorizados y otros 
delincuentes varios. «Teenage Riot» es un 
huracán en forma de caos rocanrolero. Al 
igual que su arfterior single cambién fue 
editada por Surf Records. 

—«Ballad Of A Juvenile Delinquent»: 
De Phil Johns 8: The Lonely Ones. Editada 
por River Records y recuperada por GMG 
para su colección «Mapdness Invasion» 
—«Young $ Wild»: «Pregunta por mí a 
las chicas de los alrededores y te dirán: Hey 
110, él es el sipo más «cool» de la ciudad... 
Hacer el amor es algo cotidiano para mt...» 
Al Hendrix compuso este tema como cara 
A del single que sacó para Lagree Records 
de California, La cara B fue la balada «1 
need you» donde nos volvía a demostrar sus 
estupendas cualidades vocales (en cuanto a 
las orales, las desconocemos). No hace falta 
decir que Al no tiene nada que ver con el 
autor de «Hey Joc»... «Young E wild, that's 
my style... bat's mel». 

—«Homicide»: Registrada por Mylon Lee 
(nombre de guerra de Myron Wachendorf) 
y los Caddies, Chorro de voz unido a un 
viento que despeinaría a la mismísima 
Esfinge. La cara B fue «Aw c'mon baby», 
firmada también por Myron y que, según 
mi opinión, llega a superar a la anterior, 
algo harto dificil. En Herp Records. 
—«The Car Man»: El hombre-gato por 
excelencia. Eugene Vincent Craddock, «más 
conocido como Gene Vincent», eso reza en la 
lápida de su tumba. Con más poesía que 
toda la Escuela de Salamanca, los Blue Caps 
grabaron en octubre de 1956 «The Car 
Man», con unos versos que desprendían 
magia blanca. 


EPILOGO 


Aunque un exquisito fragmento 
del «Car Man» de Gene Vincent podría 
haber sido el mejor colofón para esta osada 
expedición por la jungla del Rock 8: Roll, 
no puedo evitar reivindicar de nuevo la 
naturaleza de éste como algo subversivo, 
bestial y, a la vez, divertido y desenfadado. 
Ahora que Buddy Holly es una melodía 
para anunciar cosméticos, «La Bamba» es el 
himno de Los Escolapios y la estética de los 
«años SO» sirve para que una panda de 
descerebrados anuncien chocolatinas, hay 
que dar un paso «en el lado salvaje» (uf) 
del genuino Rock 8: Roll. «Apuesta: por la 
mantequilla y rechaza la margarina», que 
dijo el Reverendo Jesse Jackson en la 
última campaña electoral de los Demócratas 
para la designación del candidato a la 
presidencia por el citado partido. The Real 
Thing, baby. Ml 


Nota; En el primer episodio de esta serie RUTA 
33- se incluyó una discografía, genérica y selecciona- 
da, que puede aplicarse también a esta segunda par- 
te. 
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60 minutos de música nacio- 


[ Casanova, 36, 5.0 A, 08011 BARCELONA nal excitante, fresca y joven 
Con LOS BOMBARDEROS, LOS CLAVOS, 
eL: 323 63 85 STARFUCKERS, LOS BICHOS,THE LOADS, 
qa las CLUB, Manos EXPRIMIDOS, POL- 
JERAWLING WALLS lona ERS, LOS FABIOLAS, DEPARTAMENTO B, 
caes No a To, Ed E ca EL CLAN, LOS AULLIDOS, OS PEGAÑEN- 
Legendario. Soberblo AJA. LP. TOS, LOS MALVADOS, 100.000 PROFILAC- 
e ls rca USA. LP. 1200 TICOS, LOS BISONTES, COSMETICS, LOS 
O paria +10 CAIMANES, STUART JUL'S y muchos más. 
BLUE PEGGY SUE But when you talk about 
AA de e Me on Incluye BONUS TRACK sorpresa 
a Foluleso Peyuto ausrleno. LP. 1300 ¡sólo por 700 ptas.! 
al E coneS Eco ¡Quega de Ohio ME EE, 100 Rellena el cupón de pedido, recórtalo 
e Gran Po de Michigan L.P. 1000 o fotocópialo, y envíalo a > RUTA 66, 
IRA ovina a Oo Esperado LF. 300 c/ Aribau, 282-284, 08006 Barcelona. 
LOUTA POP Ant Ha Fritidabat 
Pop sueco LP. 1000 
MALARIANS o ur e UE OR CUPON DE PEDIDO 
IAE MONROE Loro bro BRA 208 Deseo recibir [] coplas del cassette «SPANISH BOMBS VOL. 12 
PERFECT DAZE Bubblegum Ñ El importe (gastos de envio incluidos) lo haré efectivo mediante: 
pe Pop-Rock ingles Mini L.P. 950 iS Y PELOS por valor de ptas, 
Exquisitas vibraciones suecas. L.P. 1100 DIRECCION POBLACION ó (COD. POSTAL 
CHECKERS First Stop PROVINCIA NACION A « y 
Jack Daniel y Rock sueco Mini L.P. 1200 TELEFONO 
SHINY GNOMES Wild Spells. 
Fabuloso Psycho de Baviera L.P. 1200 
SONIC WALTHERS First 
Total. Linea Stooges Mini L.P. 1100 
SPUNKBUBBLES Spesk Lebanese or die 
Metal Punk Australiano L.P. 1500 
'STOMACHMOUTHS. in Orbit 
Excelente. Potente y Primitivo Rock. Mini L.P. 1200 
TRILOBITES Turn R Around 


WEBB WILDER 4 BEATNECKS 1t come from Nashville 
Psycho Country Rock de Georgia L.P. 1300 
WIPERS Youth of America 
Intenso. Crudo L.P. 1400 
WOOFING COOKIES Horse gun tortilla shoes 
Contundente Pop-Rock N.Y. LP. 1100 
YELLOW SUNSHINE 
EXPLOSION Y. 
Novísimo Psycho alemán. LP. 1100 
BEAT BAND Big 
Clasicos. (Gloria. Mona. etc). E.P. 400 
BOYS FROM NOWHERE 
Fabuloso garage de Ohio. Single 500 
CRAWDADDYS 
Joya. 4 temas inéditos. E.P. 550 
DEJA VOODOO 
Primitivo Rock Canadiense. Single 500 
> Legendario. Temas inéditos. E-P. 650 
. Temas inéditos. 
GREAT GYPSY ROCKERS Bottle of 
Alta Glam-Punk. E.P. 800. 
HANGMEN Only get what you give 
Edic. Lim. Colecc. Psycho-garage austral. E.P. 800 
HERRERA £ HANDOUTS 
Fantástico Power Pop. Ex Cheepskates. Single. — 575 
PIM Fade away friencós. Sirga 000 
SATAN'S CHEERLEADERS L 
Acido Californiano. Imprescindible. Single 825 
SINNERS When she lies 
Vigorizante Rock Sueco. Single 500 
WHITE STAINS Sweet Jayne 
Fantástico, mitómanos. Jayne Masfield. 12% 900 
5 Por 03, Colección: lo 99 copias. Sing 700 
WYLDE MAMMOTHS Help That gir 
Puro Rock and Roll. E.P. 800 
ZETTLERS Besutiful Delilah 
EPA Poco Sa .. RO 
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«Yo no quería estar aquí, ¿sabes? Podría 
estar tomando el sol en Florida. Para mí 
esto es sólo un hobby. Nada, ¿compren- 
des?... ¡SOLO UN HOBBY!» 


sí empieza lo que debía ha- 

ber sido el mejor disco de rock 

and roll de todos los tiempos. 
«The Dictators Go Girl Crazy». Ya, debes 
estar pensando algo parecido a «¿y mo era 
mucho mejor aquel otro disco de...» Nada, 
éste es el mejor. Si lo has oído alguna vez 
sabrás porqué. ¡Dictarors forever, forever 
Dictators! Ahhh, este viejo grito de guerra 
de Manitoba tienen tendencia a pegarse a ti 
como una lapa. Y esta historia puede ser 
narrada de dos formas. Podemos retroceder 
hasta la primera demo y llevarte a través de 
cada minuto de su existencia, aunque bien 
mirado este tipo de resumen exhaustivo no 
es del todo necesario. Será mejor intentar 
demostrar por qué esta banda fue y sigue 
siendo ran especial. Para ello la perspectiva 
que deberíamos tomar como punto de 
partida es retratar a The Dictators como 
una panda de tíos que no querían cambiar 
el mundo, sólo pretendían que cada día 
fuera sábado, con el espíritu de un viernes 
por la noche, 
Pero antes de nada pongámonos en situa- 
ción, «The Dictators Go Girl Crazy» fue 
grabado en 1974. Tardó ocho meses en 
salir y a pesar de que los comentarios 
fueron bastante buenos, el sello, Epic Re- 
cords, ya había decidido echar el grupo a la 
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basura y lo despidió. La última palabra 
estaba en manos de cualquier idiota como 
Dave Marsh —crítico de plantilla de la 
revista Rolling Stone (N, del T.) —que 
escribió: «The Dictators pueden estar locos 
—refiriéndose al título del disco— pero mo 
están ni la mitad de chiflados que la persona 
que les ha proporcionado un contrato de 
grabación». Las bocas de los cuervos echa- 
ban espuma, y el mundo ya nunca volverá 
a ser lo mismo. 

Sin embargo, «The Next Big Thing», la 
canción que abre el disco, cambiaría la vida 
del que esto suscribe. Algunas afirmaciones 
veían en «Girl Crazy» un disco innovador, 
pero en realidad era mucho más. Las can- 
ciones eran como excelentes guiones de 
películas juveniles, y no se resentían en 
absoluto de su formato de episodio de 
comedia cinematográfica. De hecho eso era 
lo que les mantenía aparte de cualquier cosa 
que hubiera aparecido antes o entonces. Si 
realmente existe algo que pueda considerar- 
se como puro punk-rock, «The Dictators 
Go Girl Crazy» se hace con el primer 
puesto de la lista. La bazofia que alimenta- 
ba los montajes de la moda y los medios de 
los últimos 70 aquí en Inglaterra estaba en 
plena expansión. Pero New York dirigía el 
cotarro y The Dictators irrumpieron con un 
espíricu que, antes de su llegada, parecía 
haberse esfumado del corazón del rock and 
roll. Los Ramones poseían una habilidad 
similar para absorber la energía original- 
mente ofrecida por grupos como Stooges o 
MCS5. Y recuerda, todo esto ocurría dos 
años antes de que surgieran los Sex Pistols 
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sucedió esto último, Inglaterra 
el liderazgo a América, no hay 
duda sobre ello, y por supuesto 
muchas cosas en Londres. Pero 
ninguna de ellas era absolutamente nada 
comparada con lo de The Dictarors. «Go 
Girl Crazy» fue grabado por Andy Shernoff 
(bajo y voz), Ross «The Boss» Funichello 
(lead guitarra y coros), Scorr «Top Ten» 
Kempner (guitarra «pacenaker») y Sru 
«Boy» King (batería). Handsome Dick Ma- 
nitoba (voz) era el arma secrera del grupo. 
Una mascota con apariencia de campeón de 
lucha libre que intervenía en los coros 
ocasionalmente. El management de The 
Dictarors exigió que Handsome se convir- 
tiera en miembro permanente y lo que pasó 
luego, tal como se dice en este negocio, es 
historia, 

Su sonido destilaba la velocidad de los 
primeros Who y las armonías de los Beach 
Boys, y lo filtraba todo con un sentido del 
swing absolutamente biónico. Era algo rápi- 
do, ruidoso e irritado. Rock and roll contra 
rock. ¿Entiendes? El disco comprendía nue- 
ve temas, de los cuales siete se han conver- 
tido en leyenda. Fue aquí donde arraparon 
en vinilo «California Sun» tres años antes 
de que Joey y compañía lo hicieran. «Wee- 
kend», dedicada a su momento favorito de 
la semana, era un infarto. Y «Two Tub 
Man», bueno, digamos solamente que des- 
de entonces desayunar con Coca Cola se ha: 
convertido en una obligación. 

Proclamaron deporte al rock and roll. Esa 
actitud única emparejada con una sana 


ninguna 
Pasaron 


inyección de humor era totalmente inspira- 


cional y ha conservado dicha cualidad hasta 
ahora (aunque no se puede olvidar que los 
productores Sandy Pearlman y Murray 
Krugman —artífices también del sonido de 
Blue Oyster Cult— sacaron alguna que otra 
castaña del fuego en este asunto). Todo esto 
mo impidió que surgieran problemas. Stu 
Boy King abandonó poco antes de aparecer 
«Go Girl Crazy» en las tiendas. Y la 
incapacidad de los Dictators para apoyar el 
lanzamiento del disco con un programa 
organizado de conciertos tampoco ayudó a 
paliar su inestabilidad interna. Richie Tee- 
ger, que entró como sustituto de King, era 
indudablemente el hombre adecuado para 
este puesto, pero las cosas empeoraron y el 
9 de septiembre de 1975 tocaron su último 
concierto en el Ms All Bars American 
Pageant, donde fueron expulsados del esce- 
mario a silbidos. Después Scott y Ross 
también se marcharon, para formar una 
banda con Helen Wheels. Andy continuó 
componiendo y Richard (H.D. Manitoba) 
Blum regresó a vivir con unos colegas su- 
yos. 

Por varias razones el grupo volvió a funcio- 
mar de nuevo a principios de 1976. Andy 
continuó proporcionando material pero dejó 
de operar como miembro. Le reemplazó 
Mark «The Animal» Mendoza, un mutante 
de aspecto diabólico cuya forma de tocar 
era aún más dura que su pinta. Todo volvía 
a su cauce, pero algo estuvo a punto de 
romper la armonía (la pelea entre MM y 
Wayne County que tuvo lugar en marzo 
del 76). Como resultado de esto The Dicta- 
xors fueron boicoteados por el manager de 
County que también era el responsable de 
la contraración de los conciertos en el Max's 
Kansas City. Intentó incluso presionar a los 
propietarios de otros clubs para que tampo- 
co los contrataran. Fue el personal de la 
revista Punk quien consiguió convencer a 
Maggie (de Maggies Bar) para que los 
metiera en un sirio nuevo llamado Zeppz. 
El club se puso a reventar, los rumores se 
desataron y el boca a boca corrió a destajo, 
Todas las demás salas tuvieron que inclinar- 
se ante las demandas de los clientes. Las 
cosas empezaban a tener mejor aspecto. 
Hasta Andy, a pesar de que el management 
de The Dic' intentó sabotearlo, estuvo a 
punto de reingresar en el grupo, Finalmente 
no lo hizo al estar de acuerdo con la 
dirección más merálica que estaba tomando 
el grupo, y decidió desaparecer. Desde 
entonces The Dictators fueron de gira con 
Blue Oyster Cult, Kiss y ZZ Top por 
nombrar algunos. Su sonido era poderoso, 
pero los temas no conectaban con los metal- 
heads (fans del heavy metal). A pesar de 
ello esas giras les proporcionaron cierta 
notoriedad, gracias a la cual fueron contra- 
tados por Asylum y un segundo album, 
«Manifest Destiny», se editó en 1977. Aun- 
que tener un nuevo disco en la calle era 
estupendo, había algo que no funcionaba. 
Las canciones eran buenas, pero sonaban 
demasiado asépticas. La producción parecía 
desapasionada y eso repercutía en su efecto, 
que no era lo suficientemente directo. No 
obstante los signos vitales del grupo queda- 
ban intactos, Algunos fans encontraron el 
disco poco apetecible, pero en general las 
críticas fueron buenas. Sus momentos más 
pop capturaban la atmósfera de unos Ho- 
llies. Prácticamente era AOR, aunque cen- 


trifugado. La Asylum inglesa intentó colar 
«Manifest Destiny» como un producto más 
de la new wave. En aquellas fechas «metal» 
era una palabra malsonante aquí en Inglate- 
rra, pero la prensa ya estaba madura para 
esta nueva y dañina sensación. Como tal 
fueron reclutados para telonear a The Stran- 
glers en una gira europea. A pesar de que 
éstos no les llegaban ni a la suela de los 
zapatos, la mayor parte del público se 
mostró en desacuerdo con esta observación 
haciendo alarde de un dudoso gusto, y el 
tour se desarrolló no sin incidentes. Eso no 
impidió que un single, la versión de la 
banda del «Search And Destroy» de Iggy, 
rozase los más bajos puestos de las listas 
británicas. Rerrospectivamente su participa- 
ción en ese tour fue una buena idea. Les 
dio los ímperus necesarios para reaccionar 
contra unos consejeros que les habían enca- 
minado por la dirección equivocada. Mien- 
tras tanto Epic había respondido al mar de 
fondo que se agiraba a raíz del interés 
despertado del álbum. Todas estas manio- 
bras, en lugar de reconocer que The Dicta- 
tors poseían una actitud original y espontá- 
nea, solo sonsiguieron perjudicar al grupo 
rodeándoles de una apariencia equívoca 
Puede que hasta les costase el muy mereci- 
do estatus de «platino» que muchos de sus 
ex-compañeros de gira conquistarían más 
tarde, 

En 1978 apareció «Bloodbrothers». Su títu- 
lo se inspiraba en una novela de Richard 
Price y reflejaba el espíritu de hermandad 
Pandillera que se respiraba en el grupo, 
Habían perdido a Mark The Animal, fuga- 
do a Twisted Sister al discrepar con la 
decisión del resto de seguir por la senda 
abierta con «Go Girl Grazy», la Teenage 
Vinyl Bible. «Bloodbrothers» fue mayor- 
mente grabado en directo, a excepción de 
algunas pistas de guitarra y una aparición 
estelar de Bruce Springsteen en «Faster And 
Louder». Contenía el verdadero espíritu de 
los Dictators, tal y como ellos deseaban que 
fuera. Después de todo, era una banda de 


e Monica Dee 


rock and roll. Antes que nada y sobre 
cualquier cosa. Su humor y punch cardíaco 
permanecían incólumes, y ni las directrices 
de su agencia —que iban estrangulando la 
voluntad de supervivencia que tenía el 
grupo— pudieron apagar las llamas que 
estos tipos encendían a su paso. ¡Dictators 
forever, forever Dictarors! ¡Dicrators para 
siempre, por siempre Dictators! Ese era su 
grito de batalla. Fueron consecuentes con su 
credo hasta que llegó el amargo final, aún 
sabiendo que no eran culpables de lo refrac- 
tariamente que habían sido recibidos por el 
gran público. En mi opinión eran demasia- 
do reales para ser consumidos en un merca- 
do tan heterogéneo. Asylum solucionó el 
problema desestimando la opción que tenía 
para seguir grabando a los Dictarors y 
despidiéndoles. La banda tenía ganas de 
jaleo, pero el público no. Una decisión 
lamentable, la química de los Dictators 
había fermentado su fórmula definitiva 
Shernoff, Manitoba, Kempner, Teeter y 
Ross The Boss. Con ellos no podías temerle 
a nada 

A partir de aquí los miembros del grupo 
tomaron caminos separados, trabajando en 
varios proyectos. Andy y Scott intentaron 
formar un grupo llamado The Rhythm 
Dukes. Pusieron un anuncio en la revista 
Kicks que decía «Gatos Duros Buscan Gati- 
ta», en un intento de localizar vocalista 
femenina, pero su Duquesa no apareció y 
ahí se acabó todo. Richard grabó una demo 
de dos canciones, bajo el nombre de Lone- 
some Dick Manitoba, que incluía una ver- 
sión de «America The Beautiful» con simu- 
lacros de griterío de público a lo «Kiss 
Alive». El muy canalla nunca había estado 
tan provocador. Clarence Clemons, de la 
E-Street Band, puso su saxo en «Too Much 
Fun». Ross acabó en Manowar pasando 
antes por Shakin' Street, banda francesa con 
un gran LP en Epic. Los VHF de Richie 
Teerer eran buenos pero no hicieron nada 
el hombre tenía una voz formidable y una 
gran destreza a la batería, sencillamente la 
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suerte no le acompañaba ni cuando intentó 
posteriores empresas (también estuvo a 
punto de unirse a Manowar). En cuanto a 
Scote Kempner, sus Night Train mutaron 
en The Del Lords —con dos lps editados en 
España (N. del T.)— y actualmente están 
muy cerca de ser masivamente reconocidos. 
A pesar de todo esto la historia de The 
Dictators aún no se ha acabado. Estos 
elementos habían forjado tal vínculo de 
camaradería que ni siquiera la indiferencia 
del público podía resolver, y unos cuantos 
conciertos «de reunión» habían tenido lugar 
desde la separación del grupo. Uno de estos 
shows fue editado en cassette por el sello 
neoyorquino Roir, con el título de «Fuck' 
Em If They Can't Take A Joke», logrando 
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e Lp 

(The Dicttors Go Girl Crary» (Epic USA 1973) 
Eo lnglaer se publicó en 1977. En lp y caen. 
—dOfanifest Destiny» (Eekia/Anlem 1977)* 
—«Bloodbrothers» (Elekira/Anlem 1978) 

—aBeat The Mens 77-189 (ro Temper Audi 1980) 
e CASSETTE 

—tfuck “Em 15 They Can'e A Joke» (Rai 1981) 


Un tema de esa cima, «Search And Desroy, fue prensado en vinilo para un disco promocional de Roir cuando Red Rhino se hizo de u distribo- 


ción. 
e SINGLES 

=¡Gearch And Destroy» (Elkora/Alam 1977). 7 y 12, 
Alley Boys» (Elekira/ Asylum 1977). 7. 

—4d Stand Tall/16 Forever» (Elkira/Aplum 1978) 


muy buenas ventas hasta el presente. Du- 
rante todo este tiempo Andy empezó a 
trabajar con una banda llamada The Bel- 
Airs, que acruó en varios puntos de la 
Costa Este antes de desvanecerse. 

El 21 de enero de 1986 los Dictarors 
tocaron en el Ritz de Nueva York derrum- 
bando literalmente el condenado sitio. La 
sala estaba llena, y la banda consiguió 
conjurar una energía casi sobrehumana para 
hacer estallar su último cartucho. Hasta 
Mark The Animal, que esa misma noche 
actuaba con los Twisted en el Radio City, 
se dejó caer por allí. Todo fue como una 
seda y desde la majestuosa erupción de 
«Master Race Rock» los Dictarors dieron 
mucho más de lo que nadie podía esperar. 
Hubieron otro par de shows, pero esa fría 
noche de enero del 86 fue única. El sábado 
definitivo. 

Así están las cosas. Los Dictarors desapare- 
cieron hace tiempo, pero su leyenda sigue 
creciendo y creciendo. Hará falta algo más 
que una crisis de energía para detenerla 
Llevaron el rock and roll hasta un ring de 
lucha libre y le dieron una buena tunda 
Los que se hacían llamar punks les acusaron 
de ser demasiado metálicos, mientras que 
los metalheads se quejaban de que eran 
demasiado punk. En esencia los Dictarors 
estaban más allá de tan mezquinos encasi- 
llamientos. El destino no les ayudó a ser 
aceptados, por eso deberías saber lo rórrida- 
mente que te atrapaba su rock. 

De todas maneras no todo está perdido. A 
pesar de que todavía guardo un gran rencor 
contra el mundo por su decepcionante fra- 
caso al no convertir a los Dictarors en algo 
más grande que AC/DC, todos los que 
estéis leyendo estas páginas teneis un últi- 
ma oportunidad de redimiros. Handsome 
Dick y Andy Shernoff han formado un 
combo llamado Wild Kingdom. Ross The 
Boss ha dejado Manowaargh, uniendo fuer- 
zas con sus hermanos del rock and roll para 
realizar su debut vinílico, programado para 
principios de este año en 415/Columbia 
Estos últimos meses Manitoba va como una 
moto y luce una barba que le da una 
apariencia saránica. Está más «cool» que 
nunca y su patrulla es la última palabra en 
Teen Metal Speedcore. Más rápida y más 
estruendosa que nadie. Wild Kingdom son 
fantásticos. Pura y simplemente. 

Casi puedes saborear los caballos de poten- 
cia que les propulsan. Su repertorio incluye 
un buen paquete de originales, pero sazo- 
nan su ser con unos cuantos clásicos de los 
Dictators para completar el sabor. Y espera 
a oír «Fired Up», no sabrás de donde te 
caen las hostias. Hasta entonces los inicia- 
dos deberían empuñar sus discos de Dicta- 
tors y propagar la palabra del grupo a lo 
largo y ancho de este planeta. Los neófitos 
ya pueden rezar y hacer un esfuerzo para 


Ese single no legó a edicare nunca. La vesión del gmpo de la caa besaba incumpla, pro The Nomads escucharon la demo e inclujeon su propia. conseguir copias de esos discos antes de que 


vesión en el escupendo 1P «Hardware» (Amigo) y en su single corespondience*e sea demasiado tarde. Porque, llega la revo- 
— «America The Beautiful» lución... E 

Se supone que ete single sólo apareció en Japón, No lo he visto nunca, pero Richie Teeter jura que existe. ¿Puede ayudamos alguien? 

e ARCHIVO NOTA: Nuestro más profundo agradecimiento 
Parece improbable que canciones como «Tis To You», «Too Much Fun», «Tender Was The Nigeto o la coloal «Smash That Faggors Head Agúnse:— «a Lindsay Hurton, por lo desinteresadamente 
The Wall (Aplasta La Cabeza De Ese Mariconazo Contra La Pared) leguen a ve la luz algún día, Lo miso cure con eFireman's Friend, aBadkucar — que aceptó la oferta de RUTA 66, cuando se 
Boogie» y una vessión de ensayo de «lnengellar Overdrive» que parecen condenadas a seguir ignouas por roda la ctemidad. le propuso escribir este artículo. Desde aquí 
* publicado en España por Hispavos recomendar encarecidamente su magnífico 
** publicado en España por Tasas, Ls Nomads, con el seudónimo de The Seramiag Disbustens, rambién vesincado «The Next Big Thing», que — fanzine, THE NEXT BIG THING, cuya 
apar cn un single de regalo que induye el último del fanaine homónimo. (ver RUTA 33) dirección es: Albert Avenue, Grangemouth, 
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DRUG FREE AMERICA: «Heaven 
Ain't High Enough» (12 Blind Eye 
import) 


Fuego de mortero sónico, guitarras 
impregnadas en napalm y un can- 
tante que vocifera consignas con- 
traculturales sobre un ritmo monoli- 
fico y bailable. DFA son otro con- 
cepto atractivo-pero-dudoso surgi- 
do de la actual escena indepen- 
dente británica, una furiosa 
ofensiva contra la saturación de 
cultura americana que vivimos los 
súbditos de la OTAN fabricada a 
base de material bélico de deshe- 
cho. De Leeds a Las Vegas pasan- 
do por Vietnam. Este es su tercer 
single. Charlie tiembla aterrorizado 
en la espesura: imposible hacer 
surf en una discoteca. Combat 


Rock. 

PRISMATICS: «El Ultimo Esclavo» 
(Marilyn) 

Cuatro temas de resabios psicodé- 
Kicos nos presentan a un sexteto de 
Barcelona que parece dispuesto a 
continuar lo empezado por los Ne- 
¡gativos. Desgraciadamente, aún es- 
án un poco verdes. Como maqueta 
fendría un pase, como disco resulta 
insuficiente, Cantan en castellano y 
catalán. Tocan como aficionados 
con buenas intenciones. 

THE  HEADLESS  HORSEMEN: 
Gotta Be Cool (12” Resonance 
import) 

Las nuevas aventuras de estos 
aplicados revivalistas neoyorkinos 
prensadas en un EP de cuatro te- 
mas que reafirma su condición de 
aventajados conservadores del 
más vibrante y lúdico sonido 60s. 
Tres canciones propias y una ver- 
sión del «Bad boy» de Larry Wi- 
llíams que ya hicieran los Beatles. 
Todo arreglado con énfasis en el 
rítmo y muy buen gusto. El tema 
que da título al disco es casi tan 
bueno como «Can't help but sha- 
ke». ¡Super-cool! 

LOS SCOOTERS: «Los Chicos De 
La Calle» (Nola!) 

Dos muestras del buen hacer pop 
de este trío de ascendencia mod. 
En la cara A hacen volar melodías 
livianas sobre un ritmo robado a 
cualquier referencia Tamia Mo- 
town. En la B, «Eres tú», mandan 
las inflexiones vocales. En ambos 
casos el resultado es más que co- 
rrecto. Power-pop. 

MAUREEN TUCKER: «Hey Mersh!» 
(112* 50.00.0000 Watts import) 
Adelanto del inminente LP de la ex 
batería de V.U. «Hey Mershl» es un 
dinámico retorno a la inconsciente 
energía de la adolescencia propul- 
sando por una feroz guitarra (mal- 
tratada por Lou Red) que cose el 
tema de principio a fin. Las dos 
versiones, normal y larga, de «Talk 
so mean» incluidas como comple- 
mento nos descubren a una dotada 
alumna de la escuela de composi- 
tores lacónicos-pero-punzantes im- 
plantada por su amigo y antiguo 
jefe. Notable. 


THE PANTANO BOAS: «Wild Dan- 
ce» (Tres Cipreses-DRO) 

De cómo quitarse de encima el 
sanbenito de  grupo-de-garage 
emulando a los Rare Earth de «Get 
ready» desde los surcos de un 
tema bailable que va a causar sen- 
sación, El ritmo sincopado, los to- 
ques de guitarra, la voz femenina 
contestada por voces masculinas, 
el ambiente distendido: todo en 
«Wild dance» induce a la fiesta. En 
el reverso, sigue la juerga por de- 
rroteros rhythmáblues con «My 
babe», corte no incluido en el LP 
correspondiente. Brillante. 

THE THE: «Cold Spell Ahead» 
(bootleg) [«Dumb As Death's 
Head» (bootleg) 

Prensajes ilegales de las primeras 
grabaciones de Matt Johnson para 
el sello Cherry Red. «Cold spell 
ahead» es una versión primeriza de 
«Uncertain smile», El resto de lo 
incluido en estos dos singles (cua- 


tro temas) nos muestra a un The 
The en estado embrionario que 
sólo apreciarán sus seguidores 
más fanáticos. Las portadas y la 
calidad sonora son terribles. 
FERROBOS: «Rio Abajo» (Interfe- 
rencias) 

Un buen tema rock basado en un 
riff duro de guitarra, toques de ar- 
mónica y violín, un cantante convin- 
cente, y una sección rítmica en su 
punto. Ferrobos son de Zaragoza y 
llevan ocho años funcionando de la 
mano de Gabriel Sopeña y Jesús 
Trasobares. En la cara B, «Me das 
un minuto», reafirman su visión 
pop-rock superando el tópico a 
base de urgencia expresiva. Será 
cuestión de seguirles la pista. 
HAPPY HATE ME NOTS: «Soul Re- 
jection» (Waterfront import) 

Son una de las máximas promesas 
de la movida australiana y, con un 
poco de suerte, pueden llegar a 
unos niveles de aceptación comer- 
cial que la mayoría de los cien mil 
hijos de Radio Birdman nunca al- 
canzarán. «Soul rejection» es un 
atractivo pedazo de hard-pop, co- 
ronado por bajo y batería implaca- 
bles, teclados hirvientes y guitarras 
cargadas de electricidad, que segu- 
ramente incendiará las  indies 
charts inglesas. En el reverso, «Re- 
sistance», grabada en vivo y no 
incluida en el LP, les captura en un 
momento de rabia. Fulminante. 


MALOS TRATOS: «Dos Caminos» 
(Nola!) 

Un canto a la remota posibilidad de 
escapar de una existencia conven- 
cional por las dos únicas vias posi- 
bles, que según ellos son la muerte 
o la locura. Una buena voz femeni- 
na arropada por un grupo compe- 
tente. Resultón pero un tanto mani- 


do. 

ENEMIES IN THE GRASS: «Day Af- 
ter Day» (Galt Records import) 
Disco debut de un grupo formado 
alrededor de Walter Sczesny (ex 
Fleshtones, Mad Violets, Cyclone, 
etc.) y Jon Chaikin. Walter canta y 
toca el bajo; Jon compone, produ- 
ce y se encarga de las guitarras. El 
resultado final son un par de cortes 
de «upbeat melodic pop», como 
reza la hoja promocional, de fácil 
digestión y ligero sabor folk-rock. 
Excelentes juegos vocales y guita- 
rras saltarinas hacen de los Enemi- 
gos En La Hierba un apetecible 
aperitivo. 

ROCK'N'BORDES: «Dios De Mi Se 
Olvidó» (La Fábrica Magnética) 
Estos valencianos miran al Turia y 
ven las fangosas aguas del Missis- 
sippi. Con acento en el aspecto 
más saltarín de la música hillbilly, 
«Dios...» dibuja con precisión una 
anécdota sentimental: ella se ente- 
ra de las escaramuzas amatorias 
de él y le deja plantado. En el 
reverso, Rock'n'bordes demues- 
tran su «Rockabillidad». Otro grupo 
más dentro de la segunda genera- 
ción de «tuperianos» nacionales. 
NEW CHRISTS: «l Swear» (Romilar- 
D) 

Single de regalo incluido en el últi- 
mo número del fanzine madrileño. 
El sonido es mejor de lo que se 
advierte en contraportada, pero el 
gran Rob Younger parece un tanto 
despistado. La grabación no hace 
justicia a la enérgica descarga del 
grupo y ambos temas son conoci- 
dos (busca sus versiones originales 
en el mini-LP «Divine Rites»). Da lo 
mismo, los Nuevos Cristos son uno 
de los proyectos más prometedo- 
res, no sólo de la escena rock 
australiana, sino de la internacio- 
nal. Lo que no evita que uno se 
pregunte cuándo dejarán de apare- 
cer artefactos de interés marginal, 
como éste, y se nos ofrecterá con 
un LP en regla. Que sea pronto, MW 
Ly. 
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PARADE 


1. OUT 
Happy Hate Me Nots (Woterfront-import) 
2. NEW YORK 
Lou Reed (Sire-Wea) 
IN THE FLESH 
The Skeletons (Next Big Thing-import) 
MYSTERY GIRL 
Roy Orbison (Virgin) 
UNDER THE ASHES 
Radio Birdman (Wea Australia-import) 
HAPPY FAMILIES 
Paul Roland (New Rose-Marilyn import) 
DAYDREAM NATION 
Sonic Youth (Blost First-Gasa) 
8. THUSLY 
Thee Mighty Caesars (Crypt-import) 
9. ONE NIGHT IN AMERICA 
The Plimsouls (New Rose-Marilyn import) 
10. TENDER PREY 
Nick Cave (Mute-import) 
11. MEGLAMANIA 
The Birdhouse (Vinyl Sol-Fábrica Mag) 
12. AT HOME WITH... 
Screamin Jay Hawkins (Midnight-import) 
13. SURFER ROSA 
The Pixies (4AD-Goso) 
14. GREEN 
Rem (Weo) 
15. UN HOMBRE CABAL 
Los Enemigos (Goso) 
16. DIVINE RITES 
New Christs (Citadel-import) 
17. SEX GOD WAR 
The A-10 (Montro-import) 
18. SEX MUSEUM vs LOS MACANA 
Sex Museum/Los Macana (Romilor D) 
19. BRIAN WILSON 
Brian Wilson (Sire-Wea) 
20. SUPERFUZZ BIGFUZZ 
Mudhoney (Glitterhouse-import) 
21. PAYDAY 
Raunch Hands (Crypt import) 
22. BASTARD SONS OF 10.000 MANIACS 
The Hellmenn (Waterfront-import) 
23. BUG 
Dinosaur Jr. (Blast First-Gasa) 
24. DID | REALLY KILL... 
Wanna s (Ga Ga Goodies-import) 
25. IT'S A LONG, LONG WAY 
Pat Thomas (Heydoy import) 
26. TWO NUNS 
Rapeman (Blost First-import) 
27. NEVER MIND THE SEX PISTOLS 
Bongos, Bass £ Bob (50,000 Watts-import) 
28. SHE PAYS THE RENT LIVE 
The Lyres (Imposible) 
29. THE CIRCLE 
The Wipers (Enigma-import) 
30. LOS DRAMATICOS 
Los Dramáticos (Moh-Fábrico Mag) 
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HAPPY HATE 
ME NOTS 
«OUT» 


Waterfront-Semaphore- import 


Sabía que iba a ocurrir algo 
así. Algunos lectores se muestran 
indignados por la atención que des- 
de aqui se presta al rock australia- 
no. «¿Acaso no hay bandas en Es- 
paña que merezcan mejor trato que 
todos esos grupos a los que no 
conoce ni su madre?» aducen. 


ROY ORBISON 
«MYSTERY GIRL» 


Virgin España 


Como cualquiera que tenga el 
corazón en su sitio sabe, Roy Orbi- 
son ha fijado definitivamente su re- 
sidencia en ese mundo, hecho de 
vaporosos sueños y amores más 
grandes que la vida, que tan sere- 
na y sentidamente reflejan sus can- 
ciones. Nos ha dejado solos, de- 
samparados, huérfanos en otro 
mundo, el real, que a veces ni si- 
quiera los más hermosos sueños 
consiguen hacernos olvidar. Su 
despedida, un adiós entonado con 
la sinceridad del hombre bueno que 
fue, nos llega ahora en forma de un 
album póstumo con el que tenía 
que consumarse su revalorización 
comercial y artística. A pesar de 
que le respaldan una variada pléya- 
de de fans pasados a colaborado- 
res/productores (Jeff Lynne, Tom 
Petty y Mike Campbell, T Bone Bur- 
nett y hasta Bono U2) que podía 


haber restado seriedad y dirección 
al proyecto, véase sino la fantocha- 
da de los Travelling Wilburys, 
«Mystery Girl es un excelente tra- 
bajo que cumple holgadamente to- 
dos los requisitos de un testamento 
en regla. En parte, esto se debe a 
la exquisita colección de canciones 
que lo conforman: la grandilocuen- 
cia pop de la irresistible «You got 
it», el homenaje firmado por Elvis 
Costello que es «The comedian», la 
sublime fragilidad de «A love so 
beautiful», el sorprendente toque 
Memphis Soul de «The only one». 
Hasta la aportación de Bono y The 
Edge, «She's a mystery to me», 
resulta admirable por esa sentida 
austeridad que la distancia del res- 
to del disco. Pero, como ocurre en 
todas sus grabaciones, la razón 
última del éxito personal que supo- 
ne este elepé debe buscarse en su 
voz (ilimitada, dulce y al tiempo 
grave, ya eterna) y su particular 
carisma musical. Nadie que atesore 
los mejores momentos de su can- 
cionero puede sentirse defraudado 
con «Mystery Girl». Porque encierra 
todo aquello (melodramas rozando 
la tragedia, canciones que se desa- 
rrollan como pequeñas óperas, y 
de nuevo esa voz asombrosa y 
única) que hizo de este auténtico 
visionario un gigante del pop. 
Como concluye uno de los temas 
incluidos, «The real world» (que cu- 
riosamente le da la vuelta al clásico 
In dreams»), en el mundo real todo 
tiene un final inevitable. A Roy Orbi- 
son le llegó el suyo. Sus inolvida- 
bles canciones nos seguirán permi- 


Descorazonador. Que el chauvinis- 
mo fomente la ignorancia ya es 
malo, pero que impida disfrutar de 
buena música por una mera cues- 
tión geográfica es aún peor. Ningún 
prejuicio deberia interferir entre el 
aficionado y una banda como 
Happy Hate Me Nots, máxime 
cuando en el espectro del pop na- 
cional no se encuentra casi nada 
comparable a este torbellino de 
efervescencia creativa. ¿Por qué 
resignarnos a no salir de casa 
cuando fuera hace un tiempo es- 
pléndido? Puede que si fuesen in- 
gleses -ese absurdo respeto que 
se profesa a todo lo que proceda 
de las islas por el simple hecho de 
que alli se planean las modas o 
porque su tradicional música es 
más dilatada- la cosa cambiara. 
Pero déjame decirte que ni una 
sola canción elaborada en los labo- 
ratorios del pop británico de los 80 
contiene el VIGOR que esta gente 
inyecta en su trabajo. Los Happy 
se formaron hace cuatro años en 
Sydney. Sus miembros, desencan- 
tados del punk, decidieron buscar 
su propio lenguaje y empezaron a 
grabar una obra que hasta la fecha 
cuenta con varios singles, un mini- 
Ip y este álbum que, sin duda, es 


tiendo, a los pobres mortales, es- 
capar de vez en cuando hacia qui- 
meras donde todo amor es posible, 
accediendo a ensueños como el 
que ahora él habita. M1... 


BEN VAUGHN 


BEN VAUGHN 
«BLOWS YOUR MIND» 


Enigma-Dro 


Si la publicación en nuestro 
mercado, hace ahora un año, de 
«Beautiful Thing» significó para mu- 
chos toda una revelación y, desde 
luego, una auténtica bocanada de 
aire fresco entre el maremágnum 
de ediciones nacionales de rock 
americano, «Blows Your Mind» pue- 
de repetir la jugada en estos prime- 
ros meses de 1989. 

Ben Vaughn se nos presenta en su 
tercer álbum sin falsos apellidos 
como «Combo» o «Group» (pese a 
que sus antiguos compañeros si- 
guen apareciendo en unos u otros 
cortes del disco), asumiendo el pro- 
tagonismo total de su nuevo traba- 
jo. De hecho, suyas son todas las 
composiciones, él pone esa voz 
cálida y persuasiva que llega direc- 


su mejor logro. Una de las más 
demoledoras e inmediatas expre- 
siones que ha alcanzado el pop 
moderno. Imagínate unas cancio- 
nes tan llenas de vida que se de- 
sesperan por llegar hasta ti sin sa- 
crificar su fuerza. Imaginate a unos 
músicos que no se reprimen y te 
penetran en los poros de la piel 
como una ducha de agua helada en 
una tórrida noche de agosto. Son 


tamente al corazón, y se encarga 
de las guitarras, teclados, armónica 
y percusiones diversas, El reperto- 


rio no ha sufrido cambios aprecia- 
bles: pop arrebatador («Daddy's 
Gone For Good»), rock'n'roll alegre 
y vitalista («Darlene», «Tantalize», 
«Hey Man Hey»), baladas perezo- 
sas («Carved In Stone», «Charle- 
ne»), ensoñaciones instrumentales 
(«El Rambler Dorado») y algún 
blues arrastrado («This Property Is 
Condemned») son los ingredientes 
que Vaughn utiliza para dar forma a 
un álbum que posee la rara cuali- 
dad de sonar como si nadie se 
hubiera esforzado en escribir las 
canciones, arreglarlas, ensayarlas, 
e interpretarlas en un estudio de 
grabación. Todo transcurre de una 
forma natural y enormentemente 
entretenida. Hasta el punto de que 
se me pone muy cuesta arriba mi 
supuesta misión de analizar porme- 
norizadamente y con rigor este 
plástico: durante la escucha, cuan- 
do intento concentrarme en con- 
ceptos como géneros musicales, 
arreglos o producción, me sorpren- 
do tarareando «Daddy's Gone For 
Good», llevando con el pie el ritmo 
de «Darlene», o dejándome encan- 
dilar por el fraseo de «You're So 
Young», 

Desde luego, los discos de Ben 
Vaughn no están hechos para las 
disecciones de críticos sesudos, 
sino para que TU los disfrutes. 
Mmmmmm... pero entonces... ¿qué 
díablos hago yo comentando este 
disco? Mejor me voy a escucharlo 
otra vez, M JOSE LUIS FUENTES 


de ésos que deben deshacerse de 
su energía antes de que les queme. 
Y no tienen nada que ver con lo 
que normalmente se cuece en Aus- 
tralia (Detroit, punk-trash o pop va- 
poroso). Sus melodías son frondo- 
sas y robustas, estimuladas por 
una producción de alto voltaje -que 
dirigen Rob Younger y Alan Thor- 
ne- y expuestas como si fuera lo 
último que van a hacer en su vida. 


THE WONDER STUFF 
«THE EIGHT-LEGGED 
GROOVE MACHINE» 
Polydor 


ingham no es una ciudad 
especialmente dotada para sonidos 
brillantes. Estos suelen reponder al 
carácter de urbe industrial. Aparte de 
UB40 no me viene a la memoria 
nadie relevante -porque no me dirás 
que Moody Blues son hoy relevan- 
tes- de allí. ¿Los Move? Ah si, los 
Move; grandes estrategas del pop de 
finales de los 60, Pues ya va siendo 
hora -20 años después- de encon- 
trarles unos sustitutos para pasear 
dignamente el nombre de tan activa 
ciudad. 


Por supuesto que el pop de The 
Wonder Stuff tiene poco en común 
con el de The Move. Roy Wood era 
un tipo carismático y versátil, capaz 
de mezclar el pop vibrante de enton- 
ces con detalles heavy o de Tamla. 
The Wonder Stuff en cambio acaban 
de empezar. Al igual que Close 


En una palabra, resultan agotado- 
ramente directos. Te llenan como 
una sobredosis de oxigeno, apode- 
rándose de toda tu percepción has- 
ta avasallarte los sentidos. No pien- 
so dar más pistas. Su trabajo mere- 
ce ser descubierto en frío, sin pre- 
cauciones ni consejos. Cuando 
algo es obvio, simplemente lo es. WM 
y. GONZALO 


Lobsters, buscan el máximo de ver- 
satilidad dentro de unos parámetros 
rígidos de pureza pop. De eso sabe 
mucho el productor Pat Collier, des- 
de los días que trabajó junto a Soft 
Boys y Robyn Hitchcock. Las voces 
cautivan, las guitarras contagian, na- 
die escapa al encanto, a la magia, a 
la maravila de unos estribillos loza- 
nos en melodía y sagaces en mensa- 
je. Salvo el primero, los demás sin- 
gles van incluidos en el LP, «Give 
give give me more more more», «Un- 
bearable» y «A wish away). «Give 
me...» muestra una especial preocu- 
pación por el tema monetario, así 
como «lts yer money I'm after, 
baby», valores mucho más actuales 
que los de amor y otros asuntos 
menores. Son canciones ágiles y ve- 
loces, separadas esporádicamente 
por alguna lenta -«Some sad someo- 
ne», no la dejes pasar de largo- que 
deslumbra como una periita en la 
noche. Lo más positivo sin embargo 
es que productos como éste sean 
bendecidos por las multinacionales y 
no se pierdan en la reducida distribu- 
ción independiente. Polygram ha 
aprovechado la oportunidad de The 
Wonder Stuff en un inusitado —si, si, 
cosa rara en ellos- arrebato de inteli- 
gencia. Como inteligencia es bautizar 
un primer LP con el genial título de 
«The eightegged groove machine». 
MM DAVIS S. MORDOH 


BLAST OFF? 
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LOS CONTENTOS 


«LOS CONTENTOS» 
Sons Galiza 


Tienen todas las virtudes del 
amateurismo. Son impetuosos, van 
a lo suyo y graban música de con- 
vicción. Hace algunos números co- 
mentábamos la maqueta de este 
grupo de Lugo y ya se apuntaba 
entonces su facilidad para pisar te- 
renos garageros sin perder el 
equilibrio. Siguen en eso -con al- 
guna escapada hacia un guitar-pop 
influido por Neil Young- y destilan 
tóxicas visiones de psicodelia chi- 
rriante pero melódica. Aunque el 
sonido es parco (pero no débil), se 
puede apreciar que tienen buenas 
ideas a la hora de aprovechar las 
posibilidades de sus guitarras y 
que con un poco más de rodaje 
pueden hacer cosas mejores. Can- 
tan mayormente en castellano, 
pero también se atreven con el in- 
glés (una versión de los Kinks) y 
hasta el gallego. Sons Galiza c/ 
Conde 32 4.0 27003 Lugo. M F.P, 


BANG BANG 
BAZOOKA 
«BANG BANG 
BAZOOKA» 


Count Ortok-Semaphore Import 

BBB son una banda de nuevo 
cuño y la gran novedad del sello 
holandés Count Orlok. Comandados 
por el indomable Marcel y el salvaje 
Jean Francois, los BBB atacan con 
su Rockabilly reforzado a base de 
electroshocks psicóticos y riffs pro- 
pios del mejor momento de Johnny 
Thunders y sus Heartbreakers. «Wild 
one» abre el disco y deja claras sus 
intenciones, que se van desarrollando 
con «Dirty hound», «Cheetah man», 
«Black Widow» o «Vampire» (el mejor 
tema del álbum). Su relación personal 
con los Batmobile se deja también 
notar en su sonido y en algún tema, 
especialmente «Drive», llegan a apro- 
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ximarse a unos Raymen (los germa- 
nos no los de Link Wray) en cuanto a 
contundencia se refiere. MTRASHM 
KE 


AE 
THE IGUANAS 


«HUNGRY AND 


HORNY» 
Midnightimport 


Heavy rock and roll. El segun- 
do LP de estos brutos de Kansas 
es otra entrega de sonidos grasien- 
tos y guitarras motorizadas. Biker- 
Rock en el mismo sentido que po- 
día serlo el «Roadhouse Blues» de 
los Doors, «1969 de los Stooges y 
«Land Of The Lost» de los Wipers. 
Con todos ellos tienen puntos en 
común y comparten actitud machis- 
ta. No hay mucho que añadir, salvo 
que no superan su anterior disco y 
llegan a ser monótonos en ciertos 
cortes. Deberían concentrarse más 
en el blues, como lo aconseja esa 
tortuosa y ácida versión del «Stran- 
ger», de J.L. Hooker, y otras evi- 
dencias previamente grabadas (el 
«Raindeer And Whiskey», incluido 
en el recopilatorio «Midnight 
Xmess»). A pesar de todo, siguen 
siendo un grupo recomendable 
para adictos al asunto duro. WM F.P. 


TAHURES ZURDOS 


«TAHURES ZURDOS» 
Oihuka 


Grupo con chica. Grupo del 
norte con chica que compone, can- 
ta y toca la guitarra. Con indudable 
aliento propio, que es lo raro. Ta- 
hures Zurdos no pueden negar 
ciertas raices country-rock, pero 
aportan la soltura instrumental ne- 
cesaria como para expresar ideas 
propias. Las canciones de Aurora 
Beltrán -cosas como «El chico de 
la mirada asustadiza», «Como el 
humo», «La Puta» o «Muerte ven» 
son viñetas personales que adop- 
tan el punto de vista femenino con 
interesantes resultados. Con el 


tiempo, Aurora puede regalarnos la 
gran canción que las aquí incluidas 
prometen. La parte instrumental 
-en manos de Lolo Beltrán (guita- 
rra), Luis Salcedo (bajo) y Javier 
Puntxes (bateria)- sabe moverse 
con energía contenida y preciosis- 
mo austero. El bajo suena melódi- 
co, la guitarra solista tiene cosas 
que decir. ¿Conoces a los Texto- 
nes de Carla Olsson? Es esa onda, 
pero con innegable sangre españo- 
la. ME JULIAN CAMPOS 


ELVIS PRESLEY 
«IN NASHVILLE, 
1956-1971» 


RCA-mport 


El título lo dice casi todo. Du- 
rante ese periodo de quince años, 
Elvis llevó a cabo ventiséis sesio- 
nes de grabación en la ciudad del 
Grand Ole Opry, registrando alre- 
dedor de doscientos cincuenta te- 
mas -es decir, más de un tercio de 
su obra grabada-. Respaldado por 
una serie de músicos y vocalistas 
literalmente insuperable desde 
Chet Atkins hasta los Jordanaires, 
pasando por Floyd Cramer, Charlie 
McCoy, Boots Randolph, Scotty 
Moore y muchos más-, Elvis se 
atrevió con TODO. Y este LP ilustra 
a la perfección ese aspecto de la 
carrera del Rey. Lo hace a través 
de catorce cortes cuidadosamente 
seleccionados, que incluyen rocka- 
billy a la Sun (« Got A Woman»), 
Presley-rock («A Big Hunk O'Lo- 
ve»), gospel admirable («Working 
On The Building»), pop de primera 
(«Judy»), country puro («Just Call 
Me Lonesome»), bluegrass urbani- 
zado («Little Cabin Home On The 
Hill»), country-rock impecable («Gui- 
tar Man») y una de las piezas más 
intimistas de su discografía («t's 
Still Here»). Además, se incluye una 
toma inédita de «Anything That's 
Part Of You», cara B en 1962 del 
soberbio «Good Luck Charm». Con 
todo lo dicho, y teniendo en cuenta 
la fotografía utilizada para la porta- 
da, está claro que nos encontra- 
mos ante uno de esos LP's que 
deberían regalarse en la puerta de 
los parvularios, para que la gente 
creciera con la cabeza sobre los 
hombros. Claro que sí. MW JOSE 
RULLO 


LEGION 


it 


MIRACLE LEGION 


«GLAD» 
Rough Trade-Sempahore import 


No consigo alejar la sensa- 
ción de que Miracle Legion es un 
sosias menor de REM, y Mark Mul- 
cahy sigue pareciéndome un can- 
tante gangoso cuyas limitaciones 
imprimen cierta monotonía al soni- 
do del grupo. Pero se respira una 
ternura sibilina en esas acuarelas 
de rock poético, un recogimiento 
campestre que les hace envolven- 
tes y cálidos. «Glad», su tercer tra- 
bajo, no ofrece pistas suficientes 
para predecirles el porvenir. Toda- 
vía hay REM-emoraciones («Glad», 
cuya versión en directo apareció en 
un flexi de la revista The Bob, y 
«Butterflies»). Y el hecho de que 
una cara recoja parte de un con- 
cierto que protagonizaron en Nue- 
va York durante 1987 (acudiendo a 
temas antiguos como «Mr. Mingo») 
tampoco ayuda a conocer el actual 
estado de esta banda de Connecti- 
cut. Sin embargo se apuntan varios 
indicios para confiar en ellos. Por 
ejemplo «A Heart Disease Called 
Love». Como sucedía con «All For 
The Besb en «Surprise», su ante- 
rior disco, se trata de una canción 
tan pura como los ojos de un niño. 
Una levitación sentimental, suspen- 
dida mágicamente en el eter por 
hilos invisibles, que habla por sí 
sola de las virtudes de la Legión a 
la hora de reproducir emociones 
abstractas en el mismo tono que 
«Pale Blue Eyes» o ciertas cosas 
de la buena época de Elliot 
Murphy. O el rasposo recrudeci- 
miento de las guitarras cuando se 
libran del celo técnico del estudio, 
su interés por abordar formatos 
más arriesgados («Hey, Lucky») y 
los airosos que salen cuando Pere 
Ubu se les une en «Closer To The 
Wall» inyectándoles su corrosión 
habitual, Como en una pintura im- 
presionista, los detalles tienen más 
importancia que el conjunto. M MT. 


SCREAMING JAY 
HAWKINS 


«AT HOME WITH JAY» 
Midnightímport 


Un hombre que ha escrito y 
cantado «Constipation Blues» -la 
descripción más gráfica del estreñi- 
miento jamás grabada- deberia ha- 


ber pasado a la historia y vivir hol- 
'gadamente con las rentas que tan 
extraordinario logro le produjese. 
Por supuesto ha hecho más cosas 
—también tiene canciones de sexo 
oral, estremeció a medio mundo 
con sus inhumanos alaridos- y es 
una grandísima estrella. Debería 
ser millonario y no hacer absoluta- 
mente nada más excepto dejarse 
admirar por el resto de los morta- 
les. Sin embargo, el destino es in- 
justo y el hombre debe seguir ga- 
nándose el pan. No seré yo quien 
proteste mientras tal situación pro- 
duzca discos como éste. Es una 
postura egoista, pero comprensi- 
ble. «At Home With Jay» recoge un 
concierto que el Maestro ofreció en 
un club neoyorquino en 1984. El 
sólo, con su inconmensurable ta- 
lento reducido a la más desnuda 
expresión. Acompañado únicamen- 
te por un piano que aporrea con 
más saña que tino y su sobrecoge- 
dor vozarrón. Los años no han pa- 
sado en balde y su garganta lo 
acusa (esas toses entre frase y 
frase). Pero todavía es capaz de 
ofrecer un sublime espectáculo de 


veterania y lujuria. Sus comentarios 
entre canciones son auténtica por- 
nogratía («todo irá bien esta noche, 
no Importa lo grande que sea, en- 
trará bien» le dice a una pareja a la 


que augura una velada de sexo 
ardiente), se parte de risa con la 
audiencia, les pide bebidas, cumple 


sus peticiones y en definitiva consi- 
gue una irrompible simbiosis con el 
público mientras expone la salvaje 
grandeza de su arte y rememora un 
extracto de su fertil cancionero. Un 
crudo testimonio de la inextinguible 
gloria de JH. Un vestigio viviente 
que procede de una época donde 
las cosas, musicalmente hablando, 
eran llamadas por su nombre. Sólo 
un problema, después de escuchar 
este disco jamás podrás volver a 
mirar a la cara el «Nighthawks At 
The Dinner» de Tom Waits. M J.G. 


EX-CROCODYLES 
«GOLDEN HITS — VOL. 


ho 
Romilar-D 


En los primeros meses de 
1986 cayó en mis manos un minie- 
lepé de distribución casi clandesti- 
na firmado por una desconocida 
banda de Palma de Mallorca, unos 
tales Ex-Crocodiles. El disco esta- 


CICCONE YOUTH 


«THE WHITEY ALBUM» 
Blast Firs.GASA 


Es una saludable costumbre 
que hubiera salvado la carrera de 
más de un grupo del pasado. Una 
buena táctica para desembarazar- 
se de todo aquello que, aún sirvién- 
donos para elaborar un trabajo, se 
convierte en un lastre si llega al 
producto final. Me refiero a mante- 
ner un grupo paralelo, una segunda 
unidad libre de responsabilidades 


estéticas, un cuarto trastero en el 


que amontonar todo aquello que no 
encaje en el plan maestro. Sonic 
Youth y su alter-ego Ciccone Youth 
son, ahora mismo, el ejemplo per- 
fecto de lo expuesto. Sin haber 
estado jugando a niños terribles y 
terroristas culturales, dándole vuel- 
tas a la idea de este «Album Blan- 
quito», no hubieran llegado a la 
inspirada concentración que hizo 
de «Daydream Nation» el mejor dis- 
co de 1988 (por lo menos para este 
imparcial observador). Otros gru- 
pos hubieran destruido toda prueba 
de tan lúdico entrenamiento, pero 
ellos son... distintos. Saben que 
para seguir avanzando en vanguar- 
dia deben pisotear cualquier vesti- 
gio de preciosismo ante su propia 
obra. Que solo probando todas las 
puertas se llega a la de salida. Y, 
además, quieren divertirse... 

Lo que no les disculpa por haber 
publicado un elepé tan gratuito e 
incoherente como este. Los más 
introvertidos mantras sónicos de su 
última producción (cosas como «G- 
Force», «Platoon Il», «Children of 


Satan» o «Moby-dik») pueden desa- 
rrollar en toda su extensión esa 
chirriante naturaleza entre chistes 
privados (un corte vacio titulado 
apropiadamente «Silence»), monu- 
mentos a la percusión («Needle 
gun»), himnos para urbanitas mu- 
tantes («March of the Ciccone ro- 
bots»), guiños de fan (mezclar a 
Jimi Hendrix con Bill Cosby, la refe- 
rencia culta a Neu) y otros desati- 
nos. Al final, de Madonna solo in- 
cluyen «Into the'groovey» (la misma 
versión de siempre) y la fantástica 
y vibrante maqueta original de 
«Burnin' up». ¿Lo mejor? El play- 
back que se marca Kim Gordon 
sobre Robert Palmer y su «Addic- 
ted to love», al parecer grabado en 
la cabina de «hágase su propio 
disco» de los almacenes Macy's. 
¿Lo peor? Que se ha de ser muy 
fanático de la Juventud Sónica para 
dejarse más de mil pesetas en un 
pedazo de plástico tan hijo-de-puta. 
Tan frivolo. Tan pastiche. Para que 
un chiste funcione, no basta con 
que ría el que lo cuenta. MW |... 


ba fechado en 1984 y, como digo, 
hasta un par de años más tarde no 
empezaron a verse las primeras 
copias en tiendas muy especializa- 
das. Un retraso de dificil justifica- 
ción, por que, a pesar de una pro- 
ducción deficiente que evidenciaba 
el bajo presupuesto de la graba- 
ción, el material que contenía era 
poco menos que excepcional: cinco 
temas cantados en inglés que des- 
tilaban evocadoras resonancias de 
Beatles, Beach Boys, Byrds, Fla- 
min' Groovies y los primeros Barra- 
cudas. 

Tras la disolución del trío, Juan 
Manuel Ryera (voz, guitarra, tecla- 
dos y principal compositor de la 
formación original) ha intentado re- 
componer la banda en distintas 
ocasiones sin demasiada fortuna. 
Afincado en Madrid desde hace 
tiempo, se ha decidido a grabar, 
por fin, el segundo disco de los 
Ex-Crocodyles (ahora con «y») casi 
en solitario, con muy pocas ayu- 
das. Se trata de otro mini-LP, de 
características similares al anterior: 
permanecen los coros oxigenados 
y el predominio de las melodias, 


( 


aunque las guitarras se han torna- 
do más duras. Algunos detalles de 
sonido parecen indicar que, de 
nuevo, los medios han sido preca- 
rios y la grabación algo apresura- 
da, pero canciones como «Always 


(reminiscente de los Beatles del pe- 
riodo 66-57) o «Baby Rolling Stone» 
(potente corte en directo que pare- 
ce extraido de cualquier actuación 
de los Groovies en su etapa ingle- 
sa) convierten en recomendable un 
disco quizá no tan cautivador como 
el primero, pero evidentemente 
aprovechable y gratificante. M 
JOSE LUIS FUENTES 


MIKE McCLINTOCK 
«LIKE SATIN» 


New Rose-Marlyn import 


Siempre es un placer descu- 
brir su nombre agazapado entre los 
créditos de un disco. Chris Sped- 
ding, como poco, es sinónimo de 
garantía. Su elegante técnica a la 
guitarra, un currículum más que 
respetable y sus numerosas cola- 
boraciones en (importantes) discos 
ajenos deberian significar algo para 
el aficionado. Lamentablemente 
nunca ha escapado del anonimato, 
a pesar de ser una figura clave en 
el rock inglés de finales de los 70. 
En esta ocasión le reencontramos 
como productor, músico y compo- 
sitor de Mike McClintock, oscuro 
talento neoyorquino al que ha deci- 
dido apadrinar. Inexplicable deci- 
sión si hemos de basarnos en los 
valores de su protegido. Un insipi- 
do narrador de decorativas -pero 


manidas- viñetas de rock pop em- 
pollado al calor de la new-wave 
americana. Clónico de los Cars al 
que no se le puede augurar dema- 
siado futuro, a pesar de que la 
aseada y elocuente producción de 
'Spedding (esos coros que recuer- 
dan al John Cale de «Slow Dazzle», 
con quien trabajó en varias ocasio- 
nes) y sus impecables incursiones 
con la guitarra hacen lo que pue- 
den por abrillantar lo grisaceo (be- 
tún en el caso de ese espantoso 
remake del «Fun Fun Fun» de los 
Beach Boys). Ante tanta experien- 
cia mal invertida, sólo cabe esperar 
que la próxima vez Spedding nos 
sorprenda aprovechándola para 
publicar un disco propio. Que por 
supuesto será más interesante que 
este «Like Satin». MA. VILLALBA 


LOVESLUG 
«SLU” EM ALL» 


Glitterhouseimport 


Ya no viene de una más. Lo- 
veslug es otra de esas bandas 
holandesa én este caso- que ger- 
minó en el punk y ha terminado por 
descubrir a los Stooges. Como en 
la mayoría de casos similares, su 
disco es más que correcto, aunque 
no deje de ser derivado de un origi- 
nal al que jamás podrán igualar, 
Actitud punk, Stooges periodo Wi- 
lliamson y grupos-de-guitarra aus- 
tralianos son sus credenciales. 
También reconocen sus plagios en 
los créditos y afirman haber venido 
«para salvar al mundo de la New 
Age Music». Hombre, pues eso se 
agradece. M M.T. 
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BELGIAN ASOCIALITY 
«BELGIAN ASOCIALITY» 


Punk Etcimport 


Hardcore belga, aunque po- 
dría ser de cualquier otro sitio, en- 
latado en nada más y nada menos 
que 21 temas. Es lo de siempre: 


de heavy metal combinado con an- 
fetamina y cerveza. El grupo lleva 
ya dos años de vida, en todo ese 
tiempo ha llegado a conclusiones 
tan evidentes como descubrir que 
«los skinheads tienen más pelo que 
cerebro». Ya te lo decía, sólo para 
acróbatas del pogo, adictos a la 
Voli-Damm y parias urbanos en ge- 
neral. Encima cantan en flamenco, 
(Punk Etc, Mottestraat 12, 1870 
Wolverten, Bélgica). M AV 


SOY ASYLLD 


SOUL ASYLUM 
«HANG TIME» 


Twin Tone:A8M import 


Con «Hang Time», Soul Asy- 
lum abandonan el limbo de los gru- 
pos underground con pasaporte 
fanzineroso para acceder a la sala 
de espera ocupada por aquéllos 
con posibilidades de entrar en la 
tierra de los superventas. Produci- 
do por los veteranos Lenny Kaye y 
Ed Stasium, este vibrante LP reco- 
ge las últimas invenciones sonoras 
de un cuarteto que parece estar 
madurando a medida que accede a 
una mayor distribución de su músi- 
ca. La fuerza —muy a lo hard-rock 
de los 70s- de «Down on up to 
me», «Standing ín the doorway» o 
«Jack of all trades», puede abrirles 
de par en par las puertas de las 
FMs de yankilandia, El ritmo impa- 
rable que propulsa el pegajoso es- 
tribillo de «Sometime to return» o 
una balada como «Endless tare- 
well» harán el resto. Siguen estan- 
do más cerca de los Replacements 
que de Bon Jovi, pero sus melenas 
y su actitud cien por cien rocanrole- 
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ra serán una estimulante bocanada 
de aire fresco en MTV, La voz de 
Dave Pirner destila el grado nece- 
sario de convicción melódica. La 
guitarra de Dan Murphy, y la sec- 
ción ritmica formada por Karl Mue- 
ller (bajo) y Grant Young (bateria), 
esculpen un sonido grueso y forni- 
do, descocado pero eficaz. Ahora 
que suena con empuje la dinámica 
«Cartoon» me convenzo plenamen- 
te: su destino está en lo más alto. Y 
van lanzadísimos. Ya no hay quien 
les pare. ¿O sí? M M. TORRES 


THE VELVET 
UNDERGROUND 
«THE DEATH OF EDIE 


SEDGWICK» 
Cassette El 7.0 Sello 


La fiebre por la recuperación 
de la V.U. ha hecho proliferar en 
los últimos años toda clase de arte- 
factos vinilicos, repletos de las más 
variadas muestras de la obra del 
grupo, muchos de los cuales son 
de difícil acceso al interesado (por 
lo límitado de su tirada o por sus 
elevados precios). Por eso, son 
muy de agradecer iniciativas como 
la de la edición de esta cinta doble 
que, a un precio razonable, pone al 
alcance del aficionado auténticas 
Joyas más o menos desperdigadas 
en discos piratas y singles de tira- 
da limitada. Si a eso añadimos la 
inclusión de verdaderas rarezas 
nunca antes editadas, la cosa se 
pone realmente suculenta. Veamos 
el material en cuestión. 

Dentro de la primera categoría, la 
cinta incluye una versión de «What 
goes on» de aspecto feroz y guita- 
rras distorsionadas, que en esta 
toma live ha perdido la parte vocal; 
también dos temas que se cuentan 
entre sus mejores grabaciones pi- 
ratas, «Can't stand ¡th y «Move right 
im, dos largos desarrollos de nota- 
ble dureza; por último, los outtakes 
de «Ride into the sun» que abren y 
cierran las dos horas de velvet- 
música contenidas en estas casset- 


tes. 

Por otra lado, nos encontramos 
con piezas tan interesantes como 
«Hedy», una experimentación caóti- 
ca-electrónica tomada de la banda 
sonora de un film de Warhol, o «My 
name is Moko, de la banda sonora 
de un film de animación, en una 
versión de Reed en solitario, con 
un sonido muy sucio y aires de 
funk endurecido, Lo verdaderamen- 
te bueno viene de la mano del 
hipnótico cover de «Some Kinda 
Love», grabado en 1970 con una 
atípica formación de la banda, y de 
los temas registrados en vivo el 30 
de abril de 1968: un «Foggy Notion» 
más radical que la versión estudio, 
con una guitarra saturada que roza 
el caos sónico por momentos, y el 
prólogo con que solían introducir 
«Sister Ray» en directo, titulado 


«Sweet Sister Ray Improvisations», 
un extenso desvarío de tono depre- 
sivo, uno de esos momentos que 
justifican la leyenda que envuelve al 
grupo. 

Como propina (y además de otra 
decena de títulos también intere- 
santes) se incluyen cuatro temas 
pertenecientes a grupos a los que 
Reed estuvo vinculado antes de 
formar V.U., curiosidades que van 
desde un par de baladitas a lo 
Everly Brothers a dos encarnacio- 
nes de los Beach Boys con y sin 
ácido. Si estás interesado en con- 
seguir esta apreciable edición (más 
la otra cinta aparecida hace algo 
más de un año con el título «A 
tribute to Gerard Malanga») pidela a 
El 7.9 Sello, Apto. Correos 5076 
(46025 Valencia) M JOSE BOIX 


LOS GATILLOS 
«VAGANDO POR TU 
AMOR» 

Menú 


tos de este joven trio madrileño. 
Seis temas qeu se mueven entre el 
rockabilly más clásico («Mami quie- 
re») y la balada al estilo de los años 
cincuenta («Esperando»), pasando 
por una espléndida oda a la pereza 
en clave campera («Tumbado en la 
pradera») y unas cuantas piezas de 
rock and roll heterodoxo. 

Afortunadamente, los Gatillos hu- 
yen del revivalismo fácil, y prefieren 
revitalizar viejos estilos adaptánto- 
los al espiritu de nuestros días, 
«Vagando por tu amor» posee los 
alicientes necesarios (Inspiración, 
buenas canciones, sólida ejecu- 
ción) para apostar por sus autores. 
E JOSE LUIS FUENTES 


THEE MIGHTY 
CAESARS 

«THUSLY» 

Cryptimport 

Qué magnífico desprecio ha- 
cia el devenir de la historia del 
rock. Los Poderosos Césares, de 
Chatham (Inglaterra), aparecieron 
en 1985 para sulfatar los oídos del 
público con una rociada de sonido 
ruidoso, indecente y crudo. Fueron 


Un grano doloroso que se instalaba 
sin compasión en el desprevenido 
trasero del mercado británico. Na- 
turalmente eso les costó ser unáni- 
memente despreciados por un pú- 
blico alienado y una crítica que les 
temía. Sus grabaciones primario y 
frenético rock and roll, enunciado 
con el más pristino espiritu que 
garage alguno haya cobijado entre 
sus paredes- no causaron estrago 
alguno a pesar de condensar una 
tírria sónica heredada de los Down- 
liners Sect más canallas e instau- 
rarse como perfectos ejemplos de 
filosofia punk. Ahora cabe la posibi- 
lidad de recuperarlos, gracias a 
este compendio de sus más trucu- 
lentos hits editado en América. 
Aconsejar su adquisición seria de- 
cir poco. Este es un disco absoluta- 
mente ne-ce-sa-rio para seguir con 
vida en un mundo tan apático como 
el de hoy. WM J.G. 


ED KUEPPER 
«EVERYBODIES GOT 


TO» 
True Tone-EMI import 


El gran Ed Kuepper, siempre 
brillante y esta vez casi feliz, ha 
firmado con una multinacional. Si, 
el guitarra de los Saints y los Laug- 
hing Clones, por fin recibe la aten- 
ción que merece como cantante y 
compositor gracias a la completisi- 
ma producción de este LP, donde 
sigue conservando sus aristas aun- 
que hayan sido empaquetadas a 
todo lujo. A punto ha estado de 
entrar triunfante en las listas con 
este disco, a pesar de las críticas 
de ciertos comentaristas que no 
pueden olvidar su pasado en gru- 
pos de culto. No importa. Sin duda, 
EMI mejorará todavía más la pro- 
ducción en su próximo proyecto, 
añadiendo una sección de viento y, 
¿quién sabe?, hasta una orquesta 
Las cosas van a cambiar en casa 
de Ed, y si sabe evolucionar, a lo 
mejor la jugada no le sale del todo 
mal. NW JOE SEG 


PAT THOMAS 
«IT'S A LONG, 
LONG WAY...» 


Heyday-Semaphore import 


Su nombre me suena. El 
anuncio en portada de la participa- 
ción de los miembros de Green On 


Red, 28th Day y Absolute Grey, 
indica claramente su procedencia 
californiana. En la fotografía de la 
hoja interior lleva una camiseta del 
sello Down There, y entre los agra- 


decimientos encuentro a Steve 
Wynn, Russ Tolman y Steve Ro- 
back. Pero sigo sin saber quién es. 
Tampoco me importa demasiado, 
la verdad. Porque «It's A Long, 
Long Way To Omaha, Nebraska», 
un LP esencialmente acústico, ha 
brillado con luz propia desde el 
primer día entre las novedades que 
se acumulan impertinentes cerca 
de mi mesa de trabajo. Y lo sigue 
haciendo. Es uno de esos discos 
que, al terminar la jornada, se si- 
guen escuchando, Por placer. Sin 
prisas. Saboreando cada minuto 
con la atención que se le dedica a 
un buen amigo, Presiento que me 
va a costar archivarlo. Se ha con- 


vertido en algo, cómo expresarlo, 
especial. 

La explicación puedes buscarla por 
ti mismo en esa sonoridad tranquila 
y al tiempo rítmica con que se de- 
sarrollan «Emotional exile», que 
abre el disco en un tono de oxige- 
nado escepticismo, o la imparable 
«Don't go back to Silkeborg», que 
vampiriza un tema de Tom Verlaine 
(«Breakin' in my heart») con inusita- 
da desvergúenza y muy buen resul- 
tado, En la similitud de «To be like 
me» con los momentos más arras- 
trados de los Stones, el toque 
country de «Hard boozing woman» 
o el plano que gotea con inspira- 
ción sobre «All things must pass», 


La segunda cara resulta más pau- 
sada, más tristona, más existencial 
si se quiere. La ocupan canciones 
como «Talking Greenwich Street 
blues», «Katie's going home today» 
(cantada por Barbara Manning) o la 
fantástica «Dear Miss Richards». En 
esta última puede apreciarse a fon- 
do su voz, un agudo lamento, ex- 
presivo a pesar de su corto regis- 
tro, que ofrece dirección a un tra- 
bajado conjunto de guitarras acús- 
ticas, teclados, banjo, violin y la 
solista de Stefan: Moulvad. 

Entre tanto ruido por la cara y tanto 
disco autocomplaciente como nos 
llega desde la escena underground 
USA, encontrar algo con la sensibi- 
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Mi colega Timoteo Warren os 
envía saludos desde su nueva gru- 
ta... hmmm... apartamento en Man- 
hattan. Como el lector enterado sa- 
brá, el Dr. Warren (ver RUTA 22)es 
una de las máximas eminencias en 
el terreno del trash auditivo, Lleva 
años perdido en la demencial gala- 
xla de los novelty records, los gru- 
pos de teenage punk, los sonidos 
garageros y el rock and roll más 
cutre y salvaje. Periódicamente pu- 
blica sus hallazgos en estupendos 
LPs repletos de la clase de majara- 
das sin adulterar que nunca escu- 
charás en Catalunya Radio (ni en 
Radio 3). Su último paquete contie- 
e, además de los nuevos LPs de 
grupos contemporáneos comenta- 
dos aparte en estas mismas pági- 
nas, cinco recopilaciones que ha- 
rán crujir tus huesos y conseguirán 
que vibre feliz hasta la última de 
tus visceras. Y no olvides que, «sí 
es trash, es cool. 


ÁBENT, BATTY AND 'BNOXIOUSl» 
(Torture) 

Ante este hilarante artefacto no va- 
len opiniones intermedias. O lo ad- 
miras o lo detestas. Yo lo conside- 
ro la obra maestra de su autor. Una 
desatinada compilación de absolu- 
tamente los peores vómitos sobre 
vinilo jamás pergeñados. Tu status 
social se elevará como la espuma 
cuando les descubras a tus amigos 
piezas tan fabulosas como «Hot 
dog boogie», inefable creación de 
los Perros Cantores (¡hey, auténti- 
cos chuchos enloquecidos por el 
RAR), o «Pancho rock», desterni- 
llante interpretación en spanglish- 
cholo a cargo de Lalo Guerrero 
(¿donde demonios estarán mis sín- 
gles de Lucho Gatica?). Y así hasta 
18 joyas que apestan a sublime 
mediocridad y apabullante explota- 
ción: Don Miller glosa la en otros 
tiempos popular imagen del chim- 
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pacé astronauta en «Missile mon- 
key»; Charlie 8 Chan grabaron «My 
boyfriend's learning karate» pen- 
sando en los miles de fans de Bru- 
ce Lee; Big Daddy 4 The Little 
Sisters dirigen su «Daddy frog» a 


a los desafinados gargaritos 
de Alfred A. Alfa, un enano de 
cuatro años de edad que babea 


do que el pobre Hank Willi 
plore piedad desde el más; 
fame! E 

«LOUIE'S LIMBO Li 
VEGAS GRIND VOL. 


dos por las stripteuses americanas” 
durante los 50 y los 60, cuando la 
liberalización sexual aún no habia 
terminado con la verdadera, glorio- 
sa y pervertida lascivia. Centrándo- 
se en el imaginario Emporio del 
Placer regentado por el amigo 
Louie, este volumen desentierra 20 
afrodisiacos sonoros que pondrán 
tu líbido al rojo vivo. Escucha las 
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sucias carcajadas de Bob Bunny en 
«The Joker», oye restallar el látigo 


hs 
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Segunda entrega de A as 
sa serie dedicada a lo: IS 
trumentales o cantados más - 


a 
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NOVEDADES! 


con Screamin' Jay Hawkins en la 
explosiva «Fire of love», ya merece 
la pena gastarse la semanada en 
esta notable rodaja donde encon- 
trarás la clase de material que ni 
Edsel, ni nadie se atreve 
Solo falta Little Richard, 
ro 1 en el boletín infor- 
del KKK. 
'HOOTENANY» (Crypt) 
elementos más impor- 
generalmente pasado por 
enteradillos de turno, 
der la expansión del ga- 
“en los USA durante los 
la existencia de las llama- 
fatemidades escolares. Los 
de un college determinado 
Inián,-en diferentes sectas 
aprovechar-el tiempo que no 
asistiendo a'clase en ac- 
ades más.o. menos «culturales», 
Estas familias, retratadas en varias 
películas de corte adolescente-idio- 
a, necesitaban dé música en vivo 
para sus fiestas y, más significativo 
“aún, eran:el terreno perfecto para 
que los cuatro tarados de- siempre: 
58 reunieran en Un sótano a be= 
Trear como cochinos a punto de ser 
degollados. Este LP recoge: algu- 
nos ejemplos de. la clase de.mate- 
rial “que: surgía. espontáneamente 
de estas reuniones. Rock and roll 
paris y amateur, jocoso y diná- 
|, Interpretado por grupos que 
nadie recuerda como los Hurrica- 
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lidad de este LP me parece de lo 
más estimulante. Y sigo sin saber 
quién es. Aunque ya sé lo que 
hace. Música para días lluviosos. M 
ld. 


VARIOS ARTISTAS 
«STAY AWAKE - 
MUSIC FROM VINTAGE 


DISNEY FILMS» 
ASM-Polygram 


¿Te imaginas a Tom Waits 
cantando la marcha de los siete 
enanitos, a Los Lobos interpretan- 
do la canción del mono de «El libro 
de la selva» o a los Replacements 
entonando el «Cruella De Ville» de 
«101 Dálmatas»? Pues parece que 
hasta los crooners borrachuzos y 
los rockers más recalcitrantes tie- 
nen su corazoncito, se enternecen 
al recordar las peliculas de dibujos 
animados que veian de pequeños, 
y se reúnen para versionear can- 
ciones de los films de Walt Disney. 
En el plantel de músicos hay para 
todos los gustos: aparte de los ya 
citados están Harry Nilsson, Aaron 
Neville, Sinéad O'Connor, Buster 
Poindexter, Ringo Starr, James 
Taylor, Suzanne Vega y Michael 
Stipe (R.E.M.), entre otros. Y las 
versiones se adaptan a una amplia 
variedad de estilos, según quién las 
ejecuta: country (Syd Straw, Aaron 
Neville), jazz (Betty Carter), music- 
hall (Replacements) o tex-mex (Los 
Lobos); yendo desde las que son 
fieles al original (Sun Ra, Harry 
Nilsson, Ringo Starr) hasta alguna 
que queda prácticamente Irrecono- 
cible (Tom Waits). 

Así que, si quieres viajar a la infan- 
cia durante más de una hora sin 
olvidar del todo el rock, ya sabes 
cual debe ser tu próxima compra. 
Además, no creo que tus padres te 


NUEVO CATALOGO 1989 
Todo sobre discos, cassettes, vi- 
deos, revistas, fanzines, partituras, 


libros, fotografías, posters, singles, 
etc. 

Material nacional e importado 
Rock and roll, punk, trash, garage, 


hardcore,  heavy-metal, pop, 
country, psicodelia, blues, soul, 
hard-rock, folk, jazz, industrial, etc, 
32 páginas cargadas de informa- 
ción, ofertas, novedades, descata- 
logados. 

Consíguelo enviando tus datos y 
100 ptas en sellos de 50 o 20 a: 
PAPERMUSIK Riera Baja 19 bajos 
1 08001 Barcelona 
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echen la bronca ni los vecinos te 
chillen mucho aunque lo pongas 
demasiado alto, 
FUENTES 


E JOSE LUIS 


THE A-10 
«SEX GOD WAR» 


Mantra-import 


Los A-10 comenzaron bajo los 
auspicios de Jeremy Chunn, un gui- 
tarrista neozelandés afincado en 
Londres que en sus anteriores ban- 
das —The Henchmen y Reptiles At 
Dawn- no había podido desarrollar 
sus aptitudes compositoras. Junto 
a Lee Robinson -bateria de los ya 
difuntos Fortunate Sons- acabó de 
perfilar el sonido de la banda: rock 
and roll de alto octanaje cuyo car- 
burante mezclaba Detroit, Sydney y 
el punk. Ignorados en Inglaterra -a 
excepción de ciertos fanzines-, 
tras un par de buenos singles, fija- 
ron su base de operaciones en 
Italia, de donde es nativo su bajista, 
y allí editaron un mini-Jp de rarezas 
que ha tenido escasa repercusión. 
«Sex God Wan, su primer LP, ha 
sido también publicado en un sello 
italiano: y merecería mejor recibi- 
miento que sus trabajos previos. 
Siguen practicando rock de com- 
bustión espontánea y guitarras in- 
fecciosas, aunque, quizás por la 
desaparición de Chunn (sustituido 
por Steve Aiello) y el protagonismo 
de Robinson, muestre mayores in- 
clinaciones melódicas que desem- 
bocan en una sintesis de high- 
energy y rock armonioso a lo Ba- 
rracudas (Robin Wills pone guitarra 
en un tema, y también versionean 
«Dead Skin»). Radio Birdman, MC5 
(concretamente en «Declaration»), 
Birdhouse (les ayuda la guitarrista 
Kathy Freeman) y Stooges (la acer- 
tada versión del «Good Morning 
and Headache» de los finlandeses 
Smack) se barajan junto a baladas 
y blues («Bay City» recuerda a Pink 
Floyd) que en conjunto -a pesar de 
ciertos contras (la producción po- 
dría haber sido más dura y las 
letras menos tópicas)- reflejan la 
meritoria labor de un grupo con las 
suficientes inquietudes como para 
no ser encasillados en un único 
estilo. Aún no están en plena for- 
ma, pero sus esfuerzos merecen 
algo de atención. Ah, Robinson me 
comunica que les gustaria ver su 
disco editado en España. Si a al- 
guien le interesa, puede escribir a 
The A-10 a 38 Woodstock Road, 


Alperton, Wembley, Middx (Inglate- 
rra). MH J.G. 


ESPLENDOR 
GEOMETRICO 
«MEKANO-TURBO» 
«LA ZONA 
COMPILACION 


ELECTRONICA DE 
GRUPOS ESPANOLES» 


Discos Esplendor Geomélrico 


Este es el cuarto LP de E.G. y 
el primero grabado en un estudio 
profesional. «Mekano-Turbo» nos 
ofrece ocho temas que empujan a 
la danza pero sin perder y desde- 
ñar esa energía que les caracteriza. 
Los ritmos han adquirido formas 
más simples, hipnóticas, que per- 
miten al receptor una asimilación 
más diáfana. Arturo Lanz y Gabriel 
Riarza no se han anclado en repetir 
esquemas, sino que se han introdu- 
cido en un sutil y peligroso (si tien- 
de a la comercialidad) campo sono- 
ro que hasta ahora el grupo sólo 
había rayado. 

«La Zona» es un LP de recopilación 
realizado por músicos españoles 
directamente relacionados con el 
sello E.G. Jabier, 32 Guajar's Fara- 
guit, Polonio, Esplendor Geométri- 
co, Macromasa, Orfeón Gargarín, 
Victor Nubla y Comando Bruno son 
los progatonistas de esta colección 
de música electrónica nacional, que 
también contiene la revista Fenici, 
donde se incluye información de 
cada uno de los participantes en el 
LP (además puedes leer un exten- 
so artículo dedicado al alemán 
Conrad Sehnitzler). Los ejemplares 
los puedes conseguir escribiendo 
al Apdo. 14.235. ¡Disfrútalos! WM 
SANTI RAMIREZ 


BLIND IDIOT GOD 


«UNDERTOW» 
Enemy Records-Semaphore import 


Con las ráfagas de guitarra 
ultramplificada («Sawtooth», tema 
que corta el aire como un hacha 
enloquecida) que abren el LP de 
Blind Idiot God, su actitud musical 
queda más que clara. En el siguien- 
te corte, «Clockwork dub», constru- 
yen un decorado sonoro que va y 
viene como atontado por una hu- 
mareda de yerba jamaicana. «Ato- 
mic whip» les devuelve a las guita- 
rras utilizadas como sierras mecá- 
nicas desmandadas. Con el cuarto 


tema te das cuenta de que... ¡no 
cantan! Lo suyo son los instrumen- 
tales inyectados en nitroglicerina 
Hardcore de intenciones experi- 
mentales que se apoya en el feed- 
back como lenguaje básico, punk- 
dub de palpitantes relieves que de- 
safía las leyes convencionales de la 
física. Produce Bill Laswell. Se 
atreven con George Clinton en «Ali- 
ce in my fantasies». Pierden la 
compostura, en ¿Rollercoaster», 
borrachos de velocidad. Su máxi- 
mo interés es la energía en estado 
puro. 'La electricidad que imparte 
sus bendiciones con elocuencia. 
Me han sorprendido, me tienen 
atrapado. Entre las guitarras furio- 
sas de Sonic Youth y los tejemane- 
jes dub de Lee Perry. ¡Y me encan- 
ta su nombre! WM |... 


LA POLLA RECORDS 


«EN DIRECTO» 
Oihuka 


Grabación en vivo del grupo 
sarcástico/subversivo/punkoide por 
excelencia. Sus seguidores encon- 
trarán en los apretados surcos de 
este LP veinte buenas razones 
para gritar contra el fascismo y 
demás fantasmas que sirven de 
principal motivación a este grupo 
norteño, Cabe destacar el buen ni- 
vel musical del conjunto, algo nor- 
mal si se tiene en cuenta su vetera- 
nía, y la calidad de la grabación, 
que no ha sido «dimpiada» en las 
mezclas ni mucho menos. Esta cla- 
se de sonido, hardcore a la espa- 
ñola si se quiere, no es lo nuestro, 
pero ahí está, sirviendo a una de- 
manda y cumpliendo su función 
«En Directo» es una buena muestra 
de la identidad y limitaciones de un 
grupo casi mítico dentro del rock 
radical de aquí. Un documento que 
sus muchos fans agradecerán. M 


«NOTHING MEANS 
NOTHING» 


Closer-Sempahore import 


Muchas bandas malditas han 
encontrado en Francia un segundo 
hogar. El país vecino siempre ha 
fomentado los cultos, ya sea por 
esnobismo o por clarividencia, y 
aunque en los últimos años esa 
situación haya remitido se ha llega- 
do a recoger alguna que otra con- 
secuencia interesante. Ese es el 


caso de los Dum Dum Boys. Una 
banda de Niza cuyo primer single, 
«Real Cool Trash», fue comentado 
en esta revista no hace mucho. 
Ahora aparece su primer LP, una 
provechosa recolección y digestión 
de nombres sagrados. La hipnótica 
y malsana elocuencia de la Velvet, 
el obsesivo monolitismo de Suicide, 
el desgarramiento metálico del pri- 
mer LP de los Stooges y otras 
influencias perniciosas han sido sa- 
biamente retenidas por los Dum. 
Unos buenos depositarios de tan 
apocalípticos legados entre los que 
escarban con inteligencia para 
construir estampas de electricidad 
enfermiza, feed-backs cancerosos 
y ritmos megalíticos. Su radio de 
acción se amplia hasta llegar tam- 
bién a diabólicos puzzles de ruido 
pantanoso que recuerda a los 
Scientists, y algún que otro asomo 
de los Cramps en sus surcos, En 
conjunto es un buen trabajo, lleno 
de música peligrosa a pesar de 
contar con unas referencias tan 
manipuladas. Si deseas conocerlos 
más de cerca no te pierdas su gira 
española. Tendrá lugar este mes 
de marzo y pasará por Barcelona 
(15), Bilbao (16), Madrid (17, 18, 19) 
y pene otras ciudades. M 
4.6. 


PORCELAIN BUS 


«TALKING TO GOD» 
Citadel World Service import 


El cantante, lan James, posee 
una voz que cautiva. Cautiva y atra- 
pa. Se le podría comparar a una 
mezcla en partes iguales de Matt 
Johnson, Ron Peno y hasta Nick 
Cave. Su voz capitanea una peli- 
grosa y tirante combinación de 
bajo, guitarra y bateria, que ha sido 
prensada en este notable primer 
LP. Ocasionalmente, se descubren 
ecos de los primitivos R.E.M. en 
canciones como «Can't work lt 
out. Pueden alcanzar grandes al- 
turas en «in a box», y también des- 
cender hasta un suspiro en «Rusty 
nails». El LP lo ha producido Brett 
Myers de Died Pretty, quien ha sa- 
bido otorgar al grupo todo el espa- 
cio que necesitan, dejando lugar en 
la mezcla para cada instrumento, y 
sobre todo concentrándose en dar 
relieve a esa voz. «Talking To God» 
casi suena como si estuviera real- 
mente teniendo lugar un alos 
religioso entre sus Surcos. 
SEG 


LES THUGS 
«ELECTRIC TROUBLES» 


Vinyl Solution-La Fábrica Magnética 


Edición nacional de un vigoro- 
so plástico, firmado por los france- 
ses Les Thugs, que ya fue comen- 
tado en estas páginas en el mo- 
mento de su publicación original. 
«Electric Troubles» contiene una 
generosa dosis de guitarras ramo- 


nianas, canciones rock de una fuer- 
za sangrante y la potente actitud 
vital de un grupo que va a por 
todas. Caiga quien caiga. Movién- 
dose por la línea que separa la 
velocidad sobreamplificada del rui- 
do, haciendo justicia al término af- 
ter-punk, la música fundida en las 
estrias de este furibundo LP tira de 
espaldas. Les Thugs juegan con la 
violencia y la hacen sonido, acele- 
rando el resultado hasta que se te 
hiela la sangre en las venas. La 
versión española lleva cuatro te- 
mas extra -grabados casi un año 
después de las sesiones origina- 
les-, lo que la hace especialmente 
recomendable. WM J.C. 


YARD TRAUMA 
«FACE TO FACE» 
THEE FOURGIVEN 
«SALVATION 
GUARANTEED» 
Dyonisus-Semacihor 


re import 


A pesar de que la llama del 
Paisley Underground ya no arde 
como hace un par de años, dos de 
sus más genuinos pontífices siguen 
en la brecha. Yard Trauma presen- 
ta un nuevo LP que ha sido produ- 
cido con un sonido más contempo- 
ráneo, reduciendo la carga psico- 
délica de antaño a un complemento 
con el que sanzonar canciones ra- 
zonables y sólidas donde se apre- 
cian intenciones más pop, conve- 
nientemente endurecidas por el re- 
fuerzo de las guitarras, y nuevas 
inquietudes (hardcore en «Fast 
Pace»,  psychobilly en «Your 
Trash»). Titulos como «l'm A Mam 
o «Bit By Bit -ambos escritos por 
el guitarra Joe Dodge- son exce- 
lentes muestras del buen hacer me- 
lódico de la banda de Lee Joseph, 
y, aún estando inspiradas en ideas 
ajenas, resultan subyugantes. No 
puede decirse lo mismo de Thee 
Fourgiven. Rich Coffee no es más 
que un oportunista que se ha meti- 


do en todo esto con calzador y un 
guitarrista/cantante de pobres re- 
cursos. Sus discos siempre me han 
parecido forzados, poco imaginati- 
vos y demasiado autocomplacien- 
tes. Aunque correcto, «Salvation» 
no es ninguna redención. Sigue ex- 
plotando la dudosa naturaleza psi- 
codélico-trash de la banda, plagian- 
do con poca traza a Alice Cooper 
(«Baptism Of Fire») y exhibiendo los 
más vulgares saqueos que el rock 
ácido de principios de los 70 haya 
soportado nunca. M A.V. 


THE PLIMSOULS 
«ONE NIGHT IN 


AMERICA» 
New Rose-Marylln import 


Superiores, sin duda, a The 
Nerves y otros nombres sobreesti- 
mados, The Plimsouls fueron la últi- 
ma banda de power-pop america- 
no. Entre 1980 y 1983 lanzaron 
varios singles y un par de fabulo- 
sos LPs donde exponían su explo- 
sivo y visceral sentido del pop en 
unas canciones extraordinariamen- 
te lúcidas y con un sonido arrebata- 
dor. Pocos debieron pensar igual, 
puesto que desaparecieron sin 
pena ni gloria. Peter Case inició 
una carrera en solitario de incierto 
futuro y los Plimsouls pasaron a 
engrosar la larga lista de bandas 
de culto. «One Night In America» 
demuestra que la leyenda tiene ra- 
zón de ser. Se trata de un live 
-siento no poder aportar más da- 
tos, pero sólo dispongo de un test 
pressing donde la información brilla 
por su ausencia- que captura a la 
banda en uno de sus apasionantes 
conciertos, exhibiendo sin recato 
su terrible facilidad para generar 
joyas de pop californiano. Contiene 
cuatro clásicos de su primer LP, 
tres de «Everywhere At Once» y 
cinco versiones — sorprendentes 
(Outsiders, Kinks, Jimmy Reed, 
Larry Williams, Marvin Gaye). Indis- 
cutiblemente se trata de un disco 
obligatorio, no ya sólo para los fans 
del grupo y amantes del pop en 
general, sino también para cual- 
quiera con un mínimo de decencia 
en sus gustos. W J.G. 


LOS CAFRES 
«TRACTOR CEREBRAL» 


¡Qué cuelgue llevan los Ca- 
fres estos! Están lo que se dice en 


órbita. Colgaos. No ligan un pimien- 
to. Van atropellaos, ciegos de tinto- 
rro, espitaos como motos. Versio- 
nean a los Standells y parecen los 
Undertones. Van acomplejaos, pen- 
sando que son unas alimañas, por- 
que las tias pasan de ellos. Le 
echan la culpa a una madre alcohó- 
lica y a que su destino es el infier- 
no, porque «si yo tengo que ser 
bueno, como me voy a divertir». Y 
es que no puede ser. Con esas 
pintas no me extraña que las poto- 
rras huyan despavoridas con solo 
verlos. No son carne de novio for- 
mal. Ni mucho menos. Son unos 
indeseables, unos gamberros, unos 
cafres. Y por esto han facturado el 
disco más idem de los últimos me- 
ses. Energía adolescente sin adul- 
terar, instrumentos usados como 
bates de beisbol, canciones cana- 
llas para marginados escolares. 
Vienen del Liverpool gallego, Vigo, 
y arrasan con sus descargas de 
rock zoquete con pretensiones 
beat. Súbete al «Tractor Cerebral» y 
dejarás tu coco más llano que un 
campo de boniatos. Es otra receta 
especialmente recomendada por el 
especialista en desajustes psiqui- 
cos de esta revista. Al primer sinto- 
ma, ponga un Cafre en su vida. M 
DR. RAWK 


SOUNDGARDEN 


«ULTRAMEGA OK» 
SST-mport 


Antes grababan en el sello 
Sub-Pop de Seattle, especializado 
en sonidos duros y neo-metálicos, 
Ahora han sido absorbidos por la 
más poderosa SST, supongo que 
como parte de ese programa que 
está llevando a cabo para apode- 
rarse sigilosamente -y no sin coar- 
tadas «artisticas»- de las capas 
más adolescentes del mercado 
heavy americano. Y aquí Soundgar- 
den encajan a la perfección. Bási- 
camente sori un cruce de tonalida- 
des góticas entre Led Zeppelin y 
Black Sabbath, unos de esos cha- 
vales que no sabrias decir si su 
aspecto es el de un fan de Mega- 
deth o de Sonic Youth, que han 
recogido parte de lo mejor del viejo 
heavy-metal (cuando simplemente 
era rock endurecido, imaginativo a 
veces, lleno de fuerza) y parte de lo 
peor (su degeneración posterior, 
los excesos vocales, las pretensio- 
nes épicas, el virtuosismo estéril, 
todo ese mariconeo). Por lo tanto, 


61 RUTA 66 


una de cal y una de arena... y la 
sensación de que Hard-Ons y sus 
colegas australianos se han entera- 
Es: mejor de qué va la copla. WM 


LOS BRAVOS 
«LOS CHICOS CON 
LAS CHICAS» 


Columbia:-El Anticuario del Disco 


Los Bravos, ¡toma yal Si eres 
demasiado joven para acordarte de 
ellos, corre a preguntarle a tu pa- 
dre o tu hermano mayor. Seguro 
que recuerdan a nuestro grupo 
más internacional de los 60s. 
«Black is black» fue un éxito en 
medio mundo, y Mike Kennedy, con 
su pintazo de turista chuleta, traía 
locas a señoras y chicas de servir. 
Cantaban en inglés, algo que ac- 
tualmente se les discute a algunos 
grupos de aquí, y también en caste- 
llano. Su repertorio se cimentaba 
en una inefable mezcla de conce- 
siones idiotas, algunos temazos de 
pop inevitable, y ramalazos de 
rhythm 8 blues/soul que es lo que 
seguramente más les iba. Este es 
su segundo LP oficial, la banda 
sonora de la pelicula del mismo 
titulo que, si hemos de creer a 
connoiseurs del trash como Jaime 
Gonzalo, es una de las piezas capl- 
tales de la cultura 60s nacional. 
Aprovecha esta reedición (El Anti- 
cuario del Disco, c/ Serafín Esca- 
lante 11, 39300 Torrelavega, Canta- 
bria) y descubre o redescubre co- 
sas tan «in» como «Bye bye baby», 
«El loco soy yo», «You'll never the 
chance again» (sic) o su furibunda 
versión del «Show me» de Joe Tex. 
IN MANOLO TORRES 


JANE'S ADDICTION 
«NOTHING/S 


SHOCKING» 
WEA Imp. 


Flamante lanzamiento de cara 
a un hipotético revival setentista. 


RUTA 66 


Todos los ingredientes están pre- 
sentes: proceden de Los Angeles, 
urbe con valores simbólicos en alza 
y representante del futuro inmedia- 
to; practican música detonadora, 
mezcla de heavy, Led Zeppelin y 
Yes, periodo barroco. Los redobles 
de batería no cesan durante buena 
parte del disco, la mayoría de los 
ritmos son de madre rock/blues, 
salvo cuando se lanzan a carreras 
desenfrenadas para lucimiento de 
las guitarras que van a remolque 
-a eso en LA. lo llaman punk-, 
con solos tan superados que hasta 
vuelven a parecer de moda. Y 
cuando quieren ponerse reflexivos, 
Perry Farrell se saca de la manga 
diversos tipos de voz -la que le 
sale mejor es la de Jon Anderson, 
pero también tiene una variante de 
grupo progre típico de Island muy 
digna- sobre fondo instrumental 
con concesiones a lo etéreo. Y un 
tema semiacústico con ribetes co- 
merciales titulado «Jane says». ¿Al- 
guna conexión u homenaje a «Ca- 
roline says»/«Sweet Jane» y Lou 
Reed? Improbable. De cualquier 
modo, un concierto suyo no estará 
ambientado si el recinto es de ca- 
pacidad inferior al Maracana. M DA- 
VID S, MORDOH 


VARIOS 
«EVERYDAY IS A 


HOLLY DAY» 
New Rose-Marilyn import 


No voy a decir aquello de «en- 
horabuena a los fans de Buddy 
Holly», porque considero que esto 
de los discos homenaje es un co- 
ñazo muy serio, A nadie le debe 
hacer gracia que una serle de tipos 
manoseen las canciones de su roc- 
Ker favorito, Tal como yo lo veo, 
aquí sólo hay dos cosas que hacer: 
comprobar si los originales han sa- 
lido ganando y observar cómo se 
las apañan algunos con estas co- 
sas. Con «Everyday ls A Holly Day» 
-un doble diez pulgadas dedicado 
a Buddy Holly- lo primero es harto 
improbable y lo segundo se resuel- 
ve del siguiente modo: Elliott 
Murphy lo sofistica, los Shoes lo 
estilizan y Tav Falco lo respeta. Las 
Lolitas se muestran resolutivas, 
Ted And The Tall Boys elegantes, 
Chris Bailey romántico y Speedy 
Sparks cariñoso. En los Red River 
despiertan inquietudes ramonianas, 
en Willie Alexander instintos gam- 
berros y en Paul Roland una inaudi- 
ta agresividad. Chris Spedding pre- 
fiere sacarle brillo, los Leroi Brot- 
hers le echan mucho swing y los 
Country Rockers se lo hacen con 
sencillez. Hay otros que no se en- 
teran de nada, pero el nivel general 
es bueno. Si el disco le interesa, 
sepa usted que en formato CD in- 
cluye siete temas más. M A. VI- 
LLALBA 


HOLLYWOOD 


THE RAUNCH HANDS 
«PAYDAY» 


Crypt. import 


Si me preguntas, amable lec- 
tor, por qué mis vecinos odian con 
todo su empeño a los Raunch 
Hands, puedo ofrecerte de inme- 
diato tres o cuatro razones de 
peso. Porque son un grupo inma- 
duro, guarrindongo y sinverguenza. 
Porque contemplan el machismo, 
no como una lacra, sino como algo 
inevitable. Porque, salvo los Flesh- 
tones, pocos grupos saben compri- 
mir tanta adrenalina festiva en los 
surcos de un disco. Y, también, 
porque son el equivalente de po- 
nerse a ver al Coyote persiguiendo 
al Correcaminos después de haber 
ingerido cinco carajilos de golpe. 
¿Me sigues? 

«El Rauncho Grande», el mini-LP 
debut de estos neoyorkinos, les 
ganó las simpatias hasta de los 
carcas de Rolling Stone, Su primer 
LP, «Learning To Whap-A-Dang», 
dejaba muy claro que, bajo ningún 
concepto, debe uno permitir la en- 
trada en su cocina de tipejos como 
Mike Chandler (voz/armónica) o 
Mike Mariconda (guitarra). A no ser 
que desee ver diezmada su nevera. 
En «Payday», la fiesta revienta con 
ebria ferocidad rebosante de ritmos 
Iujuriosos y rock and roll grasiento 
y sin el menor sentido común. «Dia 
de Paga». Ese es el espiritu exacto 
de este insultante desperdicio mu- 
sical. Escuchando temas como 
«You licked me», «l can't hear a 
thing» o «l live for the sum, se 
huele a kilómetros el garrafón que 
resbala exultante por sus gaznates. 
Con «l'd rather go to jail», «Bottle 
now o «Hare raisin'», resulta inne- 
gable que su desfachatez puede 
ser altamente tóxica. 

El bajo trota como una informe 
masa de asfalto a punto de cuajar. 
La batería hace lo que puede para 
evitar los vómitos eléctricos de la 
guitarra. El cantante está como una 
cabra. Y el oyente se siente trans- 
portado a ese momento mágico de 
la madrugada del viernes en que 
Uno se da cuenta, demasiado tar- 
de, de que la que ha agarrado ya 
no tiene solución hasta el lunes por 
la mañana. Las mejores resacas 
nacen de discos como este. WM 1... 


M ACCESSORIES 


THE CUNTS 
«A DECADE OF FUN: 


1978-88» 
Pravda Records-Semaphore import 


Uno, que de estos asuntos 
sabe un rato largo, jamás hubiera 
dado con un nombre más sugestivo 
para un grupo rock: Los Coños. 
Hmmm... se me hace la boca agua, 
todos mis sentidos se ponen en 
situación de alerta y una reconfor- 
tante y cálida sensación inunda mi 
entrepierna con solo pronunciarlo. 
¡Qué sagacidad! Un grupo con un 
apellido así no puede ser malo, 
aunque proceda de un oscuro ga- 
rage de Chicago. Todos aquellos 
que hayan escuchado su LP de 
1984 para Resonance, «The Fires 
Of Spring», conocerán ya lo que se 
traen entre manos estos cinco tipe- 
jos: la malvada semilla plantada por 
Iggy y otros locos de atar a finales 
de los sesenta, acorazada por una 
E a. 


singular y “y excéntrica a visión del so 
nido garage y el pop, todo ello 
vomitado con absoluta desfachatez 
y sin el más mínimo decoro. Llevan 
dando la tabarra por baretos y tu- 
gurios de Illinois y otros estados 
desde 1978, así que no se les pue- 
de acusar de advenedizos. Precisa- 
mente este LP recoge un puñado 
de grabaciones que siguen crono- 
lógicamente su trayectoria durante 
lo que ellos mismos califican como 
una década llena de diversión. En 
la primera cara se han prensado 
sus primeros singles, piezas inen- 
contrables debido a lo exiguo de su 
tirada original. Asi podemos seguir 
de cerca su evolución desde «Che- 
micals in the mail» (78) hasta «Open 
your mind» (83), pasando por «We' 
re going to crash» o la magnífica «A 
date with disaster» (80). En la se- 
gunda nos presentan material iné- 
dito que va desde 1984 hasta los 
tres cortes grabados este mismo 
año, 1988, que son lo más reciente 
de su cosecha. De entre estos nue- 
vos temas, yo destacaría la diverti- 
da aproximación al pop de 
«Mystery of you», todo un detalle 


de ironía sin reprimir. MRAWK 


THE MAGNOLIAS 
«FOR RENT» 


Twin Tone Semaphoreimport 


Nuevo LP de este acalorado 
cuarteto de Minneapolis -del que 
encontrarás más información en la 
crónica de su anterior disco que se 


publicó en RUTA 36- donde se 
confirma que nos encontramos 
ante algo a tener en cuenta. Punk- 
rock americano regado con adrena- 
lina, guitarras espitosas, dosis de 
pop enfurruñado y baladas chirrian- 
tes. Han absorbido desde Jimmy 
Page hasta sus colegas los Repla- 
cements, pasando por Only Ones, 
Thunders y Ramones. Y saben ha- 
cérselo guapamente. No alcanza- 
rán la gloria nunca, pero oírlos 
siempre será reconstituyente, M 
AN. 


LOS RAROS 
«NO ES UN BUEN PLAN» 


Discos Suicidas 


Formados en 1985, en Bilbao, 
Los Raros cuentan en su haber con 
dos prometedoras maquetas (iróni- 
camente tituladas «Sus Peores Gra- 
baciones» y «Seguimos Sin Beber 
Alcohol»), algún teloneo prestigioso 
Eddie and the Hot Rods, Paul Co- 
dins) y un par de aportaciones a 
sendos recopilatorios de grupos 
ascos, aparte de distintos premios 
'Én concursos de diverso pelaje, 
Mientras grababan su primer ál- 
bum, en Barcelona se estaba fra- 
'¡guando la disolución de Los Nega- 
tivos. Esta mera casualidad crono- 
lógica adquiere mayor alcance tras 
escuchar el disco de presentación 
¡del cuarteto vizcaíno: sonidos psi- 
¡cóticos, guitarras ácidas y teclados 
obsesivos subrayan unas armonías 
wocales de corte pop a lo largo de 
una notable colección de cancio- 
nes, que les sitúan en un lugar de 
privilegio para ocupar en la escena 
nacional el puesto que la banda 
catalana ha dejado vacante. 
interpretados indistintamente en in- 
glés («Go Go Go» y la espléndida 
versión del «What Goes On» de Lou 
Reed) y castellano, los temas son 
enérgicos en su mayoría (a desta- 
car «irreal», con una potentísima 
parte final), aunque uno de los me- 
Jores momentos del disco es curio- 
samente una pleza tranquila, 
«Cuando Tú Estés Aquí», cuyos 
arreglos y ambientes entroncan 
con la mejor tradición de la psico- 
delia inglesa de los últimos sesen- 
ta, MW JOSE LUIS FUENTES 


ANGRY SAMOANS 
«STP NOT LSD» 


PVC-Semaphore import 


La última entrega de carne 
picada samoana está servida. Des- 
de Los Angeles, los Samoanos 
Mosqueados emiten su propia re- 
ceta de hardcore con sesos (a la 
Húsker Di, Minutemen, etc.) y de- 
jan atónito a este cronista. La por- 
tada es horrorosa, un diseño fun- 
cional donde predomina el color 
naranja (!), pero entre los surcos se 
esconden pequeñas maravillas que 
obligarán a tu corazón a bombear 
tres veces más rápido de lo normal. 
Las restallantes guitarras de «l lost 
(my mind)», «Attack of the mush- 
room people» o «Garbage pit ha- 
rán que tu motor se revolucione 
hasta fundirse. Estos tíos saben 
combinar fuerza con humor, afortu- 
nadamente. Y en algunos momen- 
tos revelan correctísimas fuentes 
de Inspiración (los Buzzcocks en 
«Laughing at me») y un estimable 
sentido del trash («Egyptomania»). 
Para completar el asunto, dejan ir 
como quien no quiere la cosa algu- 
na que otra balada acústica: el ine- 
fable tono cumbaya de «STP not 
LSD», la mofa del patriotismo pale- 
to de «Feet on the ground» o el 
melódico y desamparado ambiente 
de «Lost Highway». ¡Un buen disco, 
qué caray! Una rodaja que, contra- 
riamente a lo que ocurre con el 
ochenta por ciento de la actual pro- 
ducción independiente americana, 
sÍ merece haber llegado hasta aquí 
Hincale el diente. M DR. RAWK 


HONEST CHARLEY 
SPEED SHOP 


BOX ML 1904 
CHATTANOOGA 7, TENN. 


THE WAMPAS 
«CHAUDES SALES ET 
HUMIDES» 


New Rose-Marilyn import 


Hay que admitir que los Wam- 
pas no han logrado superar el lis- 
tón (muy alto) que se marcaron con 
su primer Mini-LP, editado por la 
desaparecida Tutti Frutti. La evolu- 
ción seguida por estos ilustres ga- 
bachos es sin duda peligrosa. Des- 
pués de haber abandonado bastan- 
te el Rockabilly y el Psycho, a pe- 
sar de todo, siguen sonando a 
Rock é Roll, otra actitud no seria 
propia de Rockers como Marc Poli- 
ce o Didier «Wampas». Los Wam- 
pas siguen teniendo buenas ideas 
y buenas melodías (aunque Didier 
siga intentando cantar lo peor que 
puede), como «J'ai quitte mon 
pays» o el tema que abre el álbum 
También demuestran su buen gus- 
to al escoger las versiones para 
sus discos, incluyendo aquí una 
aplastante lectura del «Yeah Yeah» 
que registraron los Revillos para su 
inolvidable «Rave up». Un disco, si 
no bueno, si tremendamente sim- 
pático. M TRASHMIKE 


Wilde Onrele le Zlabrcheo 


THE NITTY GRITTY 
DIRT BAND 
«WILL THE CIRCLE BE 


UNBROKEN» 
Liberty-Capitol import 


Una pieza básica para cual- 
quier aficionado al country que se 
precie de serlo. Un regalo para 
cualquiera con un mínimo interés 
por las raices tradicionales de la 
música americana. Tres LPs, en- 
fundados en un álbum repleto de 
información y fotografías, que reco- 
gen y documentan el encuentro, en 


agosto de 1971, entre la nueva ge- 
neración, representada por la Nitty 
Gritty Dirt Band (ver RUTA 26), y la 
vieja escuela de la que procedían 
invitados tan ilustres como Maybe- 
lle Carter, Earl Scruggs, Doc 
Watson, Roy Acuff, Merle Travis y 
otros. La reunión, un proyecto en- 
comiable ya que en aquellos días 
los hippys y los rednecks no esta- 
ban precisamente lo que se dice a 
partir un piñón, tuvo lugar en Nash- 
ville. Y dio como resultado varias 
horas de saludables y oxigenados 
sonidos campestres. Hay versiones 
de Hank Williams, carreras de ban- 
jo, canciones de todos los presen- 
tes, curiosas conversaciones a mi- 
cro abierto, y el ambiente que se 
respira es de colectiva creatividad. 
Una oportuna reedición, fechada en 
1985, de este recomendable triple 
álbum nos llega ahora por vía im- 
port. Que ningún auténtico fan del 
country pickin' se quede sin su 
copia. M-M.T. 


VARIOS 
«MEXICAN R£ER 
FAVORITES» 


Número Uno-Sempañore import 


Si te gustan Los Lobos, pre- 
párate para lo peor. Esto es una 
asombrosa colección de trash azte- 
ca que te revolverá las tripas. Ca- 
torce bandas mejicanas que a prin- 
cipios de los setenta protagoniza- 
ron una de las más espantosas 
asimilaciones del rock que hayas 
visto en tu vida, Los Hooligans se 
atreven a dedicarle una canción a 
Pitágoras, los impagables Los Psi- 
codélicos Xochimilcas —¡qué pinta- 
zos!- convierten «Suzie Q» en una 
horrible ranchera, Los Apson tocan 
instrumentales llenos de infames 
efectos especiales, Los Ovnis in- 
tentan hacerse pasar por los Sto- 
nes y asi ad nauseum. En su mayo- 
ría son genuina 
materia prima para alimentar las 
desviaciones más inconfesables de 
todo buen amante del basurero del 
rock. Con un video de Santo El 
Enmascarado De Plata, la autobio- 
grafía de Cantinflas, unos nachos y 
una margarita bien cargada de te- 
quila... ¡a volar! WM F.P, 


DINOSAUR JR. 


LOOP 
“FADE OUT” 


SUICIDE 
“A WAY OF LIFE” 
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VANCOUVERS 

No se entiende cómo aún no 
han “grabado ningún disco. Este 
cuarteto madrileño ofrece dos me- 
lódicos ejercicios de garage, una 
hermosa recreación del espiritu 
más poético de la Velvet («Goodb- 
ye, Betty) y un rock de cálidos 
acentos californianos. Cantan en 
inglés, tienen una sugestiva voca- 
lista y la banda funciona con una 
ajustada ecuanimidad llena de buen 
gusto. Con una producción más 
completa -esto ha sido grabado en 
su propio cuatro pistas- y algo de 
apoyo podrian conseguir un plásti- 
co de lo más digno (Contacto: Juan 
91-449 05 97) M 

LOS MALVADOS 
Sixties beat y soul blanco a la 
Spencer Davis que, desde Zarago- 
za, muy bien podria competir con el 
segundo álbum de lo 3 Creeps.$ 
prende la resolución córy 
ciona el órgano pséudo 
de Ricardo Martínez, lid 
principal compositor: 
magnetismo del sonic 
La adaptación del temá 
pector Clouseaux, «Sam's 
esos solapados guiños a lo$ $ 
jes y los Kinks están pidi 
gritos ser pinchados en to 
con un mínimo de bi 
(Contacto: Ricardo 976 


AVESTRU. 

Pop post. (percusión 
programada, A 
letras cripti 


cos de la primera mitad de los 80. 
Algunos temas pueden parecer 
pretenciosos, pero este trio trabaja 
con mucha pulcritud, sabe dotar a 
las canciones de cierto misterio y el 
cantante aporta la magia necesaria 
para conseguir el resto. A medio 
camino entre Marc Almond y Claus- 
trofobia y con mucho romanticismo 
mediterráneo (Contacto; 93-334 35 
69). 

THE AMATEURS 
Nueva maqueta de este exce- 
lente grupo ovetense que, junto a 
otra demo previamente comentada 
en RUTA, contiene el resto del re- 
pertorio que incluirá su primer mini- 
LP, a aparecer en fechas próximas. 
Es rock potente, de generosas gui- 
tarras y variados matices, que la 
banda conduce con mucha seguri- 
dad. Cantan en inglés y, con temas 
tan estupendos como «Lolita», de- 
berían haber grabado hace bastante 
tiempo (Contacto: 985-23 48 98). M 
STARFUCKERS 

La última propuesta killer de 
Barcelona. Guitarras anfetamino- 
sas, cantante que aulla como Iggy 
Pop y tres infecciosos pelotazos de 
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punk-rock centrifugado. Stooges, 
Lime Spiders («Autodestrucción»), 
Radio Birdman, Ramones y otras 
fieras blasfemas son sus padrinos. 
El complemento perfecto, junto a 
los magníficos Cerebros Exprimi- 
dos de Mallorca, para desafiar la 
resistencia de tu adrenalina. (Con- 
tacto: Alex 93-200 9276 M 

EL CLAN 

Son de Valladolid y cuentan 
con un ex-Fallen Idols en sus filas, 
lo cual ya es sinónimo de garantía 
Practican un lujurioso y brillante 
rock and roll, blues y RAB donde 
aparecen desde Dr. Feelgood hasta 
Lynyrd Skynyrd y lo resuelven todo 
con una energía, y una pericia, fue- 
ra de lo habitual. De hecho su ma- 
queta suena como un disco con 
todas las de la ley. Esas guitarras 
pueden dejar patidifuso a cualquie- 
pot temas poseen un nivel 


¡scubierto no ha de impedir 
conozcas. Es una orden 
; 9839-27 21 53) M 

¡'OMBARDEROS 


son el 


ya suena con fuerza por ahí. Su 
segunda maqueta es otro paquete 
de hard-rock and roll cantado por la 
agrietada garganta de Chele (¡una 
voz así no se encuentra todos los 


poderosa donde destacan.esas cer- 
teras guitarras. Tienen lo que hay 
que tener, y si lo tuyo es el rock a la 
americana (Bob Seger, G. Thoro- 
good, Tony Joe White) y cruzar el 
estado a lomos de una buena 
moto... no te los pierdas por nada 
del mundo. Baladas como «She 
Was A Lady» y cañonazos como 
«Ramblin Man» van a ponerte a 
cien. Atentos a ese LP que está al 
caer. (Contacto: Jordi 93-256 23 96). 


A 

LA JESSE 

JAMES BAND 

Diez temas -cuidadosamente 
presentados bajo una portada pro- 
fesional- que protagoniza enérgi- 
camente esta muy recomendable 
banda de Alsasua. Más dosis de 
rock and roll y blues peleón, metó- 
dicamente producido y grabado, 
con connotaciones stoníanas y 
otras malas hierbas Burning, por 
ejemplo- que salen a relucir en su 
contundente sonido. Disfrutables al 
cien por cien y con extrema necesi- 
dad de verse plastificados para so- 


una -banda-— 


laz de todos aquéllos que saben 
que el rock español no es sólo el 
que se puede oír en «Rockopop». 
(Contacto: Peio 948-56 08 80) M 
MURDER 
IN THE BARN 
Semi-producido por un BB Sin 
Sed, los Murder, que cantan indis- 
tintamente en inglés y español, pre- 
sentan un producto de calidad y 
buen sonido que se pasea por los 
parámetros impuestos por la última 
oleada de joven rock americano y 
bandas como Dream Syndicate 
(«Seguir Como Estoy»). Las guita- 
rras son ácidas, la voz dolida y las 
melodías dramáticas pero cargadas 
de fuerza. Habrá que sequirles el 
rastro (Contacto: Xim 971-64 7316). 
n 
SITUADOS 
PROXIMAMENTE 
Trabajo compuesto de cinco 
jemas que transmiten una diáfana 
e de lo bien que se lo han 
ponentes del grupo 
blemente compo- 
profesional, lim- 
servicio de una 


senfadado. Es de justicia decir que 
los medios utilizados para este tra- 
bajo y las probables intenciones ini- 
ciales han congeniado perfectamen- 
te y han resultado en algo poheren- 
16 Y Blectivo dentro de su contexto. 
[om 2353 - Dolors) 


ta 
PROFILACTICOS 
«Estando Secuestrados» es 
una de esas maquetas que uno 
podria comentar sin haber escucha- 
do previamente. Títulos como «Mo- 
derna Inquisición» o «Up 4 Down» y 
porqué no decirlo, el propio nombre 
del grupo, dan certeras pistas de lo 
que a uno le espera cuando la cinta 
empiece a sonar. De nuevo nihilis- 
mo musical, pero esta vez algo más 
directo «quisiera ser cámara de 
gas para poderte ejecutan, com- 
posiciones firmadas parcialmente 
por monstruos del calibre de los 
Trashmen, el Duo Dinámico y los 
Cramps y, en definitiva, sonidos que 
probablemente nunca entren en el 
Top Ten de «Billboard», pero de eso 


se trata, supongo. (Contactos: 
Apdo. 2938. 08080 Barcelona) WM 
MISTER DEMO 


THEY MIGHT 
BEGIANTS 


y 


ACCIDEMATAS 


Este es Julepe Pocholo Alvarez. Un joven sin corazón. Una mala bestia. Niño 
bien de alta sociedad asturiana, hijo de archimillonario y paría sin remedio, el señorito 
Pocholo -así es como gusta ser llamado- demostró pronto su inmensa maldad cuando, 
a los tres años de edad, se deshizo de su hermano mayor obligándole a comerse un 
Scalextric GP 21 enterito. Después, para mayor seguridad, eliminó a su santa madre 
'metiéndole la cabeza en una ola a presión Magefesa durante unas vaciones de semana 
santa (cuando libraron a la pobre mujer de tan sádico martirio, ésta, ya había perdido el 
juicio). Finalmente le llegó el tumo a su padre, al que extorsionó con unas compromete- 
doras fotos -naturalmente trucadas- en las que aparecía abusando sexualmente de 
Rosenda, una tata de ochenta y cinco años que desde hacía lustros servía a los 
Pocholo. Todas estas canalladas sin nombre le proporcionaron el control absoluto sobre 
el patrimonio y los negocios de tan desgraciada familia. Pero le sabía a poco. El muy 
desalmado creyó oportuno multiplicar su poder casándose con Laureana Castillejos, de 
los acuadalados Castillejos de Oviedo, a la que luego se sacó de encima sometiendola 
a terribles palizas y vejaciones -la obligaba a dormir en el balcón en pleno inverno, 
aduciendo que la olían los pies- que la abocaron al lamentable vicio de la bebida. La 
pobre murió meses más tarde, destrozada por una sobredosis de Anís del Mono. Su 
desmedida ambición no tuvo bastante con todo esto y, en uno de sus arranques de 
avaricia terminal, prendió fuego a un orfanato que se levantaba sobre unos terrenos de 
su propiedad. Murieron doscientos niños y veinte monjitas, pero el señorito Pocholo ni 
. se inmutó. Es más, rápidamente inició las obras que debían convertir el antiguo orfanato 
en un bingo de lujo del que extraería pingiles beneficio: Y así, de estas maneras tan 
poco cristianas, este monstruo sin entrañas llegó a las má 's cumbres sociales, fue 
nombrado Grande de España, acrecentó su imperio financiero, se hizo habitual de la 
bodeguilla de la Moncloa y hasta fue recibido en audiencia por el mismísimo Papa. 
Aprovechando esta coyuntura, el famoso periodista Riego Alfeñique consiguió entrevis- 
' tarle en exclusiva para la reputada revista Diez Esputos. A su sutil pregunta «¿cómo se 
lo ha hecho para ser tan julandrón?», el señorito Pocholo respondió sin pestañear: 
«embruteciendo mi espíritu y depravando mi mente a base de leer cada mes RUTA 66, 
b. Ya lo sabes, si quieres tener más retretes que Boyer, si pretendes sacarle 
tajada si lo tuyo es el mangurrineo a gran escala y los chanchullos a granel 
suscríbete a RUTA 66. Sólo tienes que afanarie 3.500 pesetillas a tu pobre abuela, 
rellenar y recortar o fotocopiar el cupón adjunto y remitirlo todo a RUTA 66 c/ Aribau, 
282-284, 7.0, 3.2, 08006 Barcelona. Además de hacerte con doce entregas de tan 
edificante revista (una te sale gratis) recibirás un Lp de regalo a escoger entre «Live At 
The Ritz 87» de ROKY ERICKSON (el antiguo 13th Floor Elevator repasando sus hits más 
diabólicos en un encarnizado concierto celebrado en Austin) y «Never Mind The Sex 
Pistols» de BONGOS, BASS 4 BOB (una destomillante grabación de un trio underground 
son licencia para aberrar). Marca el que más te convenga y lo pondremos en tu domicilio 
junto a un single sorpresa de regalo. ¡Y es que somos la leche! 


AVISO IMPORTANTE 

Deseamos aclarar los siguientes puntos: A) sólo tienen derecho a disco de regalo aquellos 
e suscriban POR PRIMERA VEZ. B) no podemos hacernos responsables de los 
sos, o extravios, causados por CORREOS. 
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SUSCRIPCIONES » > 
“A QUE ESPERAS PARA COMPLETAR TU COLECCION DE RUTA 68? Deseo suscapime por un año (8oce numeros) a RUTA 6 por 500 3800 013 
Rellena los datos, fotocopia o recorta el cupón y envíalo a RUTA 66 c/Aribau e de la suscripcion lo hare efectivo mediante | 


282.284 08006 Barcelona. Deseo recibir los números (marca con una X los 
escogidos) por 300 ptas. cada uno. A partir del número quince valen 325 
plas. cada uno y los números dobles: el Nueve con flexi inédito de El Ultimo 


D Giro postal N.2 
NOMBRES Y APELLIDOS 


O Gro Postal nO 
> Cheque bancario acjunto al portas 
NOMBRE Y APELLIDOS 


De La Fila- 425 ptas. y el Veinte y el Treinta y Uno 450 ptas. Los gastos de o 
envio corren de nuestra cuenta. El importe lo haré efectivo mediante PROVINCIA UE 
O Cheque bancario adjunto al portador y barrado TELEFONO 


D ROKY ERICKSON 


CODIGO POSTAL O urea 
NACION pe ROS stars 00 lo suertes 


O BONGOS, BASS 8 BOB 
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CUANDO ELSONDO Es ERECTO LAMUSCASAEDE 


